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En la portada de este nimero de ANALES la fotografia de
Fr. Pedro de Anasagasti U. o.f.m., nacié en Bermeo, Espafia,
el 5 de enero de 1920. Sacerdote Franciscano, se doctord
en misionologia en Roma recibi6 la Unién Sacerdotal el 9
de julio y estudi6 periodismo en la Universidad de Navarra.
Lleg6 a Boliviaen 1983 para desarrollar su labor apostdlica,
primero en Trinidad, luego en Cochabamba y finalmente
en Tarija. Se asimil6 tanto a las costumbres y cultura de
nuestro pais, que se naturaliz6 boliviano.

Entre sus obras tenemos: Bolivia a vista de corazon,
Estampas bolivianas, La evangelizacion del Beni, Fran-
cisco de Asis siempre joven, La verdad en el periodismo,
De varon a hombre, Vuelo inmovil, Tesoros de Bolivia
y otras.

Ingreso como académico de nimero a nuestra corporacion
el 1 de Julio de 1993 con el discurso “La misteriosa vena
literaria de Adela Zamudio”.

Falleci6 en Tarija el 13 de julio de 1997.
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INVADIDOS POR EL INGLES

Raul Rivadeneira Prada

UNA HISTORIA COTIDIANA

Johnny Condori Quispe y Melany Chuquimia Poma se conocieron
chateando on line por internet. Se citaron en un snack, donde se sirvieron:
ella un cheesburger; él un pollo a la broaster con abundante ketchup,
bebieron Sprite y Orange Crush. Ella llegé atrasada porque fue con su
madre al Shopping Norte y después al mercado Nylon a buscar algo para
el baby shower de su amiga Jenny. También compré un CD de rap para
obsequiarle a su prima Diana, por su happy, y para si misma un blue
Jjean, dos shorts y un par de fops bien sexis. Su madre adquirié un juego
de pyrex.

Después de jugar bowling, Johnny y Melany se fueron a un Pub de
bajo cover (15 bolivianos), donde escucharon jazz, bebieron dos drinks
de scotch on the rocks y un sun rice con cherry . Conversaron
animadamente. Johnny le conté que, de dia, chequea stocks de software
en una Computer Shop, y de noche trabaja como disc jockey. Melany le
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dijo que ella estudia marketing; le habl6 de sus preferencias por el spin-
ning y el beach volley; los videoclips de Ricky Martin, los programas del
Discovery Channel y de su suefio de llegar a ser una top-model. Poco
después de las doce, pagaron cash y se fueron.

El espafiol que hablamos y escribimos en Bolivia estd invadido por
vocablos ingleses. Podria afirmarse que nuestro lenguaje estd plagado de
anglicismos, pero también, aunque en menor medida, recibimos
importantes contribuciones.

Tal vez la llamada globalizacién tenga que ver con esta avalancha
anglicana. El hecho es que cada vez mds términos y giros britdnicos y
angloamericanos estdn presentes en nuestra conversacion doméstica, en
las noticias y comentarios, en la publicidad, en los discursos politicos, en
las conferencias cientificas y aun en la produccidn literaria.

Los mensajes multimedia nos tienen mds familiarizados con el inglés
comercial que con el espafiol culto. He aqui un ejemplo de lo dicho.

“Compra tu pack de stickers pickers de Pokémon”

Los nifios y sus jovenes padres entendieron y entienden
perfectamente este abrumador anuncio publicitario que, durante tres
meses: abril, mayo y junio de este afio, se difundié por la radio, la televisién
y los periddicos:

En contraste, veamos una palabra castiza que a €sos mismos
receptores ha de parecerles idioma extranjero. La palabra es reclame,
definida como: “cajera con roldanas en los cuellos de los masteleros por
donde pasan las ostagas de las gavias™.

Puestos en comparacion, pack, stickers y Pékemon son mds usuales
e inteligibles, que masteleros, ostagas y gavias. Para comprender el
significado de reclame, necesitamos, una explicacién maés larga, con la
ayuda de un glosario: mastelero: palo o mastil menor; gavia: vela que
se coloca en el mastelero; ostaga: cabo que sirve para izar las velas.

El inglés se nos ha metido hasta en la sopa, con las latitas de
“Campbell” y los sobres “Maggi”. Tenemos a flor de labios el okey,
como una mania de aceptar y afirmar todo lo que se nos ofrece y pregunta.
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Hace dos meses, se ha inaugurado una cancha de béisbol. Con este
juego, muy pronto se popularizardn términos como hit, strike, jon-ron
(home run), baseman, pitcher, catcher 'y otros.

En un programa de television anuncian con luces intermitentes:
“Sorry, Sorry, Sorry”, cuando el concursante yerra en la respuesta. El
adjetivo sorry, ademas de arrepentimiento y disculpa, significa también:
pésimo, despreciable, malo y ridiculo. ;No serfa mds amable para el

LTS

concursante poner en espafiol: “erréneo”, “incorrecto” o “equivocado’”?

En materia de lenguaje, todos los pueblos son prestamistas y
prestatarios. Los romanos adoptaron la voz gala carrus (carro de cuatro
ruedas), porque la que tenian, currus, nominaba a un vehiculo de sélo
dos ruedas.

En el mundo actual, cada vez mds integrado por las
telecomunicaciones y la facilidad con que las personas pueden
transportarse de un pais a otro y de un continente a otro, es mds activo e
inevitable el intercambio y mds frecuente el entrecruzamiento de palabras
en sus diversas acepciones. El fendmeno se presenta, basicamente, en
tres formas: la. Como préstamos o adopciones necesarios, utiles y
enriquecedores; 2a. Como imitaciones y modas pasajeras, y 3a. Como
importaciones innecesarias, desconcertantes y empobrecedoras.

La presencia de términos extrafios, en una lengua, puede compararse
con la calidad de las corrientes migratorias y flujos turisticos: los hay
deseables e indeseables y aun los que resultan indiferentes. Si una lengua
carece de un término, es legitimo que lo tome a préstamo de otra y lo
adopte ya sea integramente, en su forma oral y escrita o adaptdndolo a su
naturaleza gréfica y fonética, esto en razén del genio y caracter de cada
lengua. El criterio rector de préstamos o adopciones tendrd que conciliarse
con la eficiencia comunicativa, pues un idioma es, fundamentalmente,
un instrumento de comunicacién.

ANGLICISMOS EN BOLIVIA

A fines del siglo XIX, la construccién del ferrocarril a Oruro trajo
consigo nuevos anglicismos, comenzando por la denominacién de la
empresa: The Antofagasta and Bolivia Railway Company Limited. Méas

ANALES 15

15



16

adelante se impondria la costumbre de poner nombres ingleses a
instituciones industriales, comerciales y deportivas. El primer equipo de
fitbol, fundado el 26 de mayo de 1891, se bautizd con el nombre de
Oruro Royal Foot-ball Club. La organizacién directriz de este deporte,
en la sede del gobierno, se denomind, hasta bien entrado el siglo XX, La
Paz Foot-ball Association. La empresa proveedora de energia eléctrica
se llamé hasta 1970 The Bolivian Power Company.

En el siglo XX, aumenta considerablemente la influencia linguistica
del inglés, por conducto de la cinematograffa, las revistas, las agencias
noticiosas monopolistas de la informacion, la radio, la television y otros
medios; asimismo, por la ensefianza del inglés en institutos britdnicos o
estadounidenses.

Para mediados de siglo, ya se han generalizado las voces foxtrott,
speaker, broadcasting, goalkeeper y hobby. Durante la segunda mitad
de siglo, se incrementa considerablemente el uso de anglicismos, con la
adopcidn de términos relativos a los espectdculos, la misica, la moda, la
tecnologia, el comercio, la gastronomia y los deportes. Se imponen
rdpidamente las denominaciones de rock and roll y variantes; panties,
shorts; technicolor, bytes, stock, stockamiento, snack y cheesburger.

En el largo trayecto recorrido desde la adopcidn y adaptacién del
término boat , de hace 1500 afios, hasta el best-seller, admitido en el
DRAE en 1992, al espafiol se han incorporado aproximadamente cuatro
mil vocablos ingleses y angloamericanos. Pero, hay varios miles mds,
dispersos en el mundo hispanoamericano. Algunos son insustituibles,
como rock; otros se hallan innecesariamente incrustados, a la manera de
incordios, como las voces abstract y sponsor, pero cuéntese también
aquellas que se han arraigado en la mentalidad del hablante, como living,
dificilmente reemplazable por su equivalente en espaiiol: sala de estar.

Hay anglicismos originados en palabras latinas como junior, senior
y versus. Asimismo,voces procedentes de otros idiomas, como bikini,
brochure, shampoo, travesti, ingresados en el 1éxico espafiol de la mano
del inglés, en frases y giros de esta lengua.

No faltan devoluciones de palabras castizas, con nuevos significados,
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por ejemplo, convertible (automévil de techo desmontable) o
transparencia (diapositiva).

En estos dias se difunde por televisién la publicidad de una pasta
dental, que comienza preguntando: “¢Cémo describir la frescura que me
deja...? ;Como la suave brisa del mar? No, no, algo mds que eso, mds
cool”. A continuacién desplaza también la imagen de un igld en su
ambiente natural y dice: “M4s, ms cool atin, més cool”. A los autores de
este aviso comercial les parece insuficiente nuestra lengua para expresar
lo que se proponen. Esto demuestra que conocen muy poco el espafiol e
ignoran que el adjetivo fresco tiene 14 acepciones y se usa en otras tantas
locuciones adverbiales y frases familiares y figurativas.

Registramos en este glosario fusiones de palabras o expresiones
anglicadas con la terminologia popular y aun con voces de lenguas
autéctonas, principalmente el aymara y el quechua. En un barrio de La
Paz, de predominante poblacién mestiza e indigena, puede leerse un car-
tel que anuncia: Johnny Ticona’s Barber Shop. O una pizarra de
restaurante popular que, escrita con tiza, ofrece en el mend del dfa: Chairo
y bistec a la cacerola.

Una prestigiosa marca de galletas lleva en el envoltorio de celofan
la siguiente inscripcion: Galletitas cream cracker caserita, en que se
asocian el anglicismo cream cracker y la bolivianisima voz “caserita”.

Los snacks ofrecen, junto a hot-dogs y donuts, “cufiapeses” y
“pucacapas”.

Y en los mercados de abasto es facil encontrar en venta cajas de
utensilios con la denominacién kitchen tools, Y, junto a esa mercancia
importada, también cucharas de palo o vasijas de barro.

Registramos voces originadas en deformaciones fonéticas, por
ejemplo coptél (de cocktail ); las que vienen de traducciones literales:
cientistay concretizar, que tratan de reemplazar a términos ya existentes:
o traducciones con significados distintos a los que tenemos en espafiol,
por ejemplo, asumir, puntualmente Y transparencia.
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En el uso popular se deforman la grafia y la fonética de expresiones
anglicanas, y de esa corrupcién resultan neologismos que pronto se
transforman en bolivianismos de origen inglés, por ejemplo,
cachascanista (de catch as catch can ) o jailén-a de (high life ) O, sin
deformaciones, se les otorga otro sentido, en un acto de recreacion
semdntica, como en kids (zapatillas de tenis) o cowboy (piloto de aviones
que transportan cocaina).

En Bolivia, no hay precedente bibliografico alguno sobre el uso de
anglicismos. El propdsito central de esta obra, a tiempo de llenar ese
vacfo es contribuir, desde una parcela del espafiol hablado y escrito en
Bolivia, con material clasificado y ordenado segiin normas basicas de
lexicografia, a la confeccién de un diccionario normativo de dudas,
proyecto que llevan adelante la Asociacién de Academias de la Lengua
Espafiola y la Real Academia Espafiola, con el concurso de 21
corporaciones hispanoamericanas, entre ellas, la Academia Boliviana de
la Lengua. Y llamar la atencién acerca del uso indiscriminado de
extranjerismos, principalmente anglicismos, hecho que demanda una
politica de proteccién a nuestra lengua.

Hemos dicho antes que los préstamos son legitimos, pero moderada
y selectivamente para que podamos acrecentar con ellos el caudal de
nuestro idioma. Mas, como escribe Juan Eugenio Hertzenbusch, en el
prologo al Diccionario de galicismos” de Rafael Maria Baralt, debemos
conocer bien nuestra lengua: “Necesitamos, lo primero, saberla bien: mal
podemos conocer qué le falta, si no averiguamos con escrupulosidad qué
es lo que tiene”. S6lo asi sabremos tomar lo 1til y desechar lo innecesario.
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DEFENSA DE NUESTRA LENGUA

Gustavo Zubieta Castillo

El dia del idioma espafiol, el 23 de Abril de cada afio; en un nuevo milenio
de nuestra era cristiana, se ha establecido como una fecha para rendir
homenaje a la lengua Hispanoamericana, que nos permite la comunicacién
hablada y escrita con mds de 400.000.000 seres que habitan en este
planeta.

Es el dia en que recordamos el uso de este idioma para admirar una de las
cualidades mds grandes de la inteligencia humana: el ingenio creativo.
Gracias al ingenio y la herramienta del lenguaje castizo, de Castilla la
Vieja, se pasea en nuestro cotidiano pensamiento, Don Quijote de la
Mancha. Es el dia del aniversario de la muerte «fisica» de un inmortal,
de: Miguel Cervantes Saavedra, en un 23 de Abril de 1616.

Pero el dia del idioma, nos lleva también a una gama de reflexiones, y a
pensar ademads, que la lengua espafiola, como todas las lenguas, requiere
de un estudio antropoldgico permanente. No solo porque es lenguaje
hablado de comunicacién, sino también, porque es instrumento de
dominacion y de poder.

Este es el caso patético de la dominacién de la lengua anglosajona en los
tltimos siglos: el inglés, que ha conquistado la América del Norte y que
se extiende rdpidamente a otros continentes; y del espafiol, que se impone
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durante la conquista de la América del Sur, sobre las lenguas nativas
originarias y avanza hacia el Norte.

El lenguaje hablado nace en los centros nerviosos con el nacimiento de
la estructura biolégica del ser. La necesidad de comunicacién crea la
palabra hablada, que se trasmite como un sonido que, emitido en el
6rgano de la fonacién con los movimientos de la lengua y las otras
estructuras anatémicas, llega por el aire al oido receptor del interlocutor.
Pero, el mecanismo del lenguaje no es indiferente al aporte de la
experiencia de todos los sentidos.De la vista, que identifica la forma, el
color, la distancia, el movimiento, el tamafio, etc. Del tacto, que identifica
la consistencia y las cualidades fisicas del objeto visto: duro, blando,
dspero, frio tibio etc.Del olfato y el gusto, que percibe el olor y el sabor;las
sensaciones agradables o desagradables.Y el oido, para la identificacién
del sonido y su procedencia, trascendental como receptor del lenguaje
hablado. Todos estos estimulos tenfan que identificarse con palabras.

A ninguna fuente de informacién me ha sido posible recurrir para saber
si existe, un estudio antropolégico de los origenes del lenguaje hablado
que, empezando en los ancestros de los humanos hace 4. millones afios
antes, nos lleven hasta el homo sapiens que aparece hacen 100.000 afios.
Y remontdndonos al homo habilis 1.9 millones de afios, que fue el pre-
cursor del uso de instrumentos manuales,podemos especular,que un craneo
con las caracteristicas semejantes al humano actual, tenfa que albergar
un cerebro con todos los elementos anatémicos para el desarrollo del
lenguaje hablado y que lo tnico que le hacia falta, era ejercitarlo.

Por la anatomia morfolégica se sabe que, una parte arquitecténicamente
corresponde con otra, y que una sola pieza 6sea permite la reconstruccién
de todo el esqueleto. Por analogfa el hombre primitivo, con ese craneo
tenia que poseer un organo de la fonacion desarrollado, capaz de producir
y permitir un lenguaje hablado. El homo sapiens con un vocabulario
limitado, simple, breve, destinado sélo al grupo de semejantes, podia
satisfacer ampliamente sus necesidades mds vitales de comunicacion.

Con el transcurso del tiempo y la evolucidn su inteligencia se desarrolla
y crea nuevos elementos para su subsistencia: armas, utensilios
domésticos, vivienda, herramientas. Por la graffa inventa la escritura y
después el libro, y de esta manera su mismo lenguaje se convierte en
motivo de preocupacion y estudio. Su vocabulario, siempre incompleto,
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se enriquece .Se hace necesaria la consulta y con el libro nace el
diccionario.

Son los origenes del lenguaje que hoy hablamos, que cuenta con una
estructura extensa, saturada de complejas leyes que
denominamos:gramadtica castellana.

Actualmente nos enfrentamos a las necesidades del uso de otra
herramienta: la computadora, para escribir e informarnos, con sus
multiples aplicaciones.

Los idiomas y el idioma, son estudiados en sus diversos aspectos por
especialistas . Y tantas dreas de estudios han nacido, que son imposibles
de constituirse en el dominio de una sola persona; haciendo necesaria la
creacion de institutos y academias lingiifsticas.

Resultado de todas estas experiencias de aprendizaje a través del tiempo,
estudiamos, hasta el grado de evolucién al que hemos llegado, como
partes de la gramatica los substantivos, los adjetivos, los verbos etc. De
manera que el lenguaje hablado ,por las formas que existen en los grupos
sociales; para identificar unos de otros, los llamamos idiomas.

Idiomas que estdn en constante evolucidén, transformacién y
enriquecimiento. Campo de estudio de antropélogos, socidlogos y del
dominio de filélogos.

La compleja asociacién de los sentidos en la marafia de los centros
nerviosos, a veces se independiza de los sentido y de sus conexiones y
toma otras vias y conexiones. Cambia la forma normal y real de
representacion de los objetos que se ven o se oyen; de manera que se
perciben objetos que no existen o que cambian de forma y se escuchan
sonidos en el silencio; entonces, nace la fantasia o la creatividad a veces
genial. Pueden haber ilusiones o alucinaciones. Otras veces, la percepcion
irreal, es dolorosa patologfa.

Los sentidos, en todas las especies, para su estructura tienen un origen
genético y por lo tanto el lenguaje, el de los humanos, tiene ese origen :
genético.

El nifio cuando nace es un genio y un cuadrumano en potencia; bueno y
malo. La costumbres sociales lo alejan de la naturaleza. Cuando empieza
a caminar se le ponen zapatos y con ello se le suprimen cualidades del
uso de los dedos de los pies y, ya en la familia, y peor en la escuela, se
le pone una brida de dogmatismo en la inteligencia; por lo tanto todo su
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ser es moldeable y vulnerable. Aprende a hablar bien o aprende a hablar
mal.

Si hipotéticamente para demostrar esta afirmacién, hiciéramos el
experimento de aislar completamente a dos seres humanos del estimulo
del lenguaje de otros, con toda seguridad, estos dos seres construirian un
lenguaje para comunicarse; creando después de un largo proceso de
evoluciéon un nuevo idioma.Este es el mecanismo, sin duda, de la
existencia de numerosas lenguas e idiomas; que avasallando unas a las
otras, de acuerdo a su grado de evolucién y poderio de sus pueblos,
llegan a la postre a imponerse.

En la actualidad, expectamos el mismo fendmeno entre las naciones que,
por su poder hegeménico o por el nimero de sujetos hablantes de un
idioma, tienden a ser las mas habladas y utilizadas geopoliticamente.
El uso de algunas lenguas o idiomas en la actualidad tiende a ser
restringido obedeciendo a la necesidad comercial, cientifica y tecnoldgica
que obliga a la sociedad contemporanea a, aprender otro idioma (el
inglés). Para dar ejemplos patéticos de lenguas que tienen poca expansion,
tenemos: al francés, al aleman, al holandés,circunscritos casi al nimero
de habitantes en sus propios territorios.Siendo evidente la pugna del
idioma inglés y el idioma espafiol.

Nadie, que quiera viajar por el mundo ignora, que el conocimiento de la
lengua inglesa le abrird mas puertas que su propio idioma. Sin que ello
signifique subestimar el genio productivo de hombres meritorios en sus
propias lenguas.

Con motivo de exponer algo sobre el tema del idioma en esta oportunidad,
recién di lectura a tres intervenciones en el PRIMER CONGRESO
INTERNACIONAL DE LA LENGUA ESPANOLA, realizado en
Zacatecas, México en Abril de 1997; en un periddico que guardaba desde
ese tiempo.

Tres premios Nobel de literatura expusieron sus puntos de vista sobre la
lengua castellana: Gabriel Garcia Marquez, Octavio Paz y , Camilo José
Cela.

En apretada sintesis. Garcia Marquez, expresa que: «LLa lengua espafiola
tiene que prepararse para un oficio grande en ese porvenir sin fronteras.
Es un derecho Histérico. No por su prepotencia econémica, sino por su
vitalidad, su dindmica creativa, su vasta experiencia cultural, su rapidez
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y su fuerza de expresién en un dmbito propio de 19 millones de kilémetros
cuadrados y 400 millones de hablantes al terminar este siglo».

Es una opinién muy romdntica, porque la vitalidad,dindmica creativa, y
la fuerza de expresion no tienen nada ver, con la lengua; pues estas
propiedades pertenecen mds bien, al cardcter de los pueblos.

La verdad es que, el hombre vive una sola realidad, la realidad de su
pensamiento que es un universo. A veces despiertos, a veces dormidos,
mientras sofiamos, hablamos nuestro idioma.

Algunas opiniones de Octavio Paz sobre nuestra lengua. El dice:» El
lenguaje nos da el sentimiento y la conciencia de pertenecer a una
comunidad. El espacio se ensancha y el tiempo se alarga: estamos unidos
por la lengua a una tierra y un tiempo. Somos una historia». Hermosa
expresién que sintetiza unidad y comunién intelectual en nuestra propia
lengua..».

Con respecto a las obras literarias dice:» Su energia es creadora y
destructora pues sus poderes de reconciliacion con la terrible realidad
humana no son menos poderosos que su potencia subersiva...»

En otro acépite opina que:»El poema, el cuento, la novela, la tragedia y
la comedia son, en el sentido propio de la palabra, fabulas; historias
maravillosas en las que lo real y lo irreal se enlazan y se confunden. Los
gigantes que derriban a Don Quijote son molinos de viento, y
simultaneamente, tiene la realidad terrible de gigantes. Son invenciones
literarias que nublan o disipan las fronteras entre la ficcién y realidad. La
ironia del escritor destila irrealidad en lo real, y realidad en lo irreal».
Curiosa forma de identificar la irrealidad en lo real y la realidad en lo
irreal.
..... Silos craneos que se han encontrado tienen las caracteristicas humanas
es de suponer que los dem4s érganos tenfan las analogias que poseemos
en los d6rganos del lenguaje.Por lo tanto nuestros antecesores
hablaban,quizd con mds realidad que nosotros , por carecer de las
complejidades actuales.Pero tenfan también temores y esperanzas,por lo
tanto fantasias . Y cosa curiosa, la defensa de la lengua, no solo utiliza la
pluma que imprime la idea, sino también la espada que avasalla. Imponer
una lengua significa, no solo comunicacién, sino dominio en las esferas
del pensamiento y de la inteligencia. Dominio de lo real o de los
irreal?.Nos preguntamos.
Camilo José Cela, tiene en su disertacion un titulo que traduce el motivo
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de esa reunién:» Aviso de la defensa de nuestra lengua comun: el espafiol».
Como en los casos expuestos anteriores, en algunos acdpites Don Camilo
dice:»Los hombres cultos del siglo XX dejamos de la mano- querré decir
a flor de labios- , la bendicién que hubiera supuesto convertir, mejor
dicho conservar al latin como la lengua culta internacional, y los hombres
cultos del siglo XXI tendrdn que estar alertas para evitar que el espafiol
deje de ser lalengua comiin de todos nosotros, lo que seria un despropésito
histdrico e incluso politico».

Los hombres cultos no son los que crean las lenguas y si mas bien los
pueblos, que utilizan y se comunican de acuerdo a sus intereses y
necesidades. Los hombres cultos y mejor letrados, son los que registran
y purifican el lenguaje de los pueblos.

Los cultos que utilizaron el latin e incluso el dogma cristiano, restringieron
la lengua latina a sus elites, hasta el grado en que actualmente se encuentra.
En otro pédrrafo comenta: «Si. No usemos la lengua para la guerra, y
menos para la guerra de las lenguas, sino para la paz y sobre todo para la
paz entre las lenguas. De la defensa de la lengua, de todas las lenguas,
sale su fortaleza, y en su cultivo literario y siempre progresivo se funda
su auge y su eldstica y elegante vigencia».

Don Camilo, muy conocido por sus proezas literarias y explosiones
digestivas terrorificas, hace una retirada estratégica de la trinchera de su
titulo «la defensa de nuestra lengua» y expresa: «que hay que usar la
lengua sobre todo para la paz entre todas las lenguas».

Camilo, como premio Nobel de literatura, tiene derecho a expresar lo
que le venga en gana. En la paz o la guerra.

Y para terminar, resulta que, cuando hablamos o escribimos, dejamos
de ser lo que somos, para ser otros que tampoco somos. !Pero hay que
defender el idioma!.
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EN LA VISITA DEL DIRECTOR DE LA REAL ACADEMIA
ESPANOLA

Carlos Castanon Barrientos

Doy la bienvenida a Bolivia a D. Victor Garcia de la Concha,
Director de la Real Academia Espafiola. Es €l un consagrado critico e
historiador de la literatura, fil6logo, catedrdtico universitario,
conferenciante y académico. Sin ir lejos, en la reunién realizada en octubre
pasado en San Milldn de la Cogolla, la cuna de nuestro idioma, los
directores de las diferentes Academias hemos conocido de €l un ensayo
muy valioso sobre Gonzalo de Berceo, publicado junto con otros trabajos
de Alarcos Llorach, Alvar Lépez y Fradejas Lebrero, con motivo de la
edicién de la obra completa del admirado literato del “vaso de bon vino”.

Tras varios afios como académico, en los que se desempeiid, por
ejemplo, como secretario de la Docta Corporacion, Garcia de la Concha
fue elegido por unanimidad Director de la Academia. Su gestién se estd
caracterizando por la dindmica que ha impreso a las actuaciones de la
Academia, y —esto lo destacamos desde nuestro punto de vista
americano—, por su politica de franca aproximacién a las Academias
hispanoamericanas, como consecuencia de la conviccidn que le asiste en
sentido de que es obligacién actual apremiante de las Academias buscar
la unidad de la lengua, unidad que no niega en ningin momento la
diversidad que ella posee, porque el castellano no es un idioma muerto,
sino al revés, un ente lleno de vida y necesitado de acomodarse a los

ANALES 15

25



26

cambios del mundo moderno. Las visitas de Garcia de la Concha a nuestra
América le exigen cruzar por el aire el Océano Atldntico, la imponente
Cordillera de los Andes y también nuestras dilatadas tierras boscosas y
llaneras. En el caso de Bolivia diré que esta es la primera vez que llega a
nuestra patria tan importante personaje, al cual, por el cargo elevado que
ocupa, le podriamos llamar el Primer Hombre de nuestra Lengua. Las
Academias nos estamos vinculando mds estrechamente con estos
estimulantes viajes. Los medios de comunicacién que brinda la técnica
moderna, como ser el correo electrénico y el internet, facilitan
notoriamente esta vinculacién. Asi coordinaremos cada vez mejor las
labores que nos estdn reservadas y responderemos satisfactoriamente a
las urgencias del momento. No olvidemos que los hablantes del espafiol
o castellano somos en la actualidad mas de 400 millones de personas.

A propésito de la diversidad que se registra en el uso de la lengua
de Castilla, permitaseme dejar anotadas algunas observaciones sobre las
maneras que tenemos los bolivianos de hablar y escribir el idioma.
Poseemos usos particulares dignos de mencién, en especial en lo que
respecta al habla cotidiana. Me referiré s6lo a unos cuantos casos.

Por lo pronto, los bolivianos coincidimos con los demads
hispanohablantes de América en el poco uso del “vosotros”; preferimos
el pronombre ustedes, salvo cuando, siguiendo el mandato de las leyes
procesales, los jueces preguntan a los testigos: “;Jurdis por Dios decir la
verdad de lo que supiéreis y fuéreis preguntados?” O cuando a algin
pintoresco candidato a representante nacional se le ocurre decir, mezclando
distintas formas de hablar, lo siguiente: “Os pido vuestro voto, queridos
electores. Pueden estar ustedes seguros de que no defraudaré vuestra
confianza”.

Existe una fuerte influencia sobre nuestra lengua de parte de las
voces nativas. Asi, decimos “tincazo”, por corazonada o presentimiento.
Hablamos de la costumbre de “challar” periédicamente en homenaje a la
“Pachamama”. A las cholitas de ojos lindos las llamamos “chascafiahuis”,
es decir, de ojos de estrella, desechando el empleo de palabras castellanas
que podrian expresar lo mismo. Se dirfa que las voces indigenas estdn
encontrando su supervivencia en el castellano amestizado que usamos a
veces en nuestra conversacion.
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Ya que hablo de influencia nativa en Bolivia, recordaré que el articulo 1°
de nuestra Constitucién Politica pone énfasis, desde 1995, en nuestra
calidad de pafs pluricultural y multiétnico. Nuestra ley fundamental
presenta el hecho como una especie de novedad y casi como una
exclusividad nuestra, lo cual no es tan cierto. Me pregunto al respecto:
(Acaso las culturas y las razas no se han mezclado y siguen mezcldndose
en pafses tan diferentes del nuestro como los Estados Unidos y Espafia?

Los hablantes del castellano o espafiol en América no pronunciamos como
en Madrid la “c” y la “z”. Seseamos. Tampoco pronunciamos la “j” con
sonido gutural, como salido desde la garganta. Estos dos fenémenos no
son invencidén nuestra ni obedecen a fuerzas endégenas. Los importaron
a estas tierras los espaiioles de la época de la Colonia. Esta aclaracién es
importante. Por lo demds, y gracias a los dos hechos sefialados, nuestra
pronunciacién del idioma resulta més suave que la que se oye en Madrid,
aunque los hispanohablantes de América no hemos alcanzado la dulzura
con que habla un italiano, un francés o un portugués o brasilefio. No nos

[IPel}

lo ha permitido la abundancia de vocales abiertas como la “a” y la “o0”.

Otra caracteristica nuestra es que al referirnos a personas amigas,
no decimos simplemente “ha venido Luis o Marfa”, sino “ha venido ¢l
Luis o ]a Marfa”. Creo que este uso no resulta nada simpaético.

Al pronunciar la “rr” le quitamos su vibracién, pues decimos a
nuestro modo “carretera”, “ferrocarril”, casi como si se tratara de
“casetera” y “fesocasil”. La excepcion estd en los departamentos de Santa
Cruz, Beni y Pando, que pronuncian la “rr” correctamente —por esta
razon, entre otras, Gabriel Garcia Marquez dijo una vez que el-Caribe, en
verdad, termina en Santa Cruz de la Sierra—, salvo casos que se estdn
haciendo mds y mads frecuentes, en que nuestra gente de esos
departamentos incurre en la mala pronunciacién que hemos sefialado,
como consecuencia de la intensa migracién de hablantes kollas ala regién
crucefia.

La “II” los bolivianos la pronunciamos correctamente. No somos
yeistas como tantos hispanohablantes de América y aun de Espafia.

A la palabra “rol”, que significa lista 0 némina (de personas o de
cosas), la estamos usando cada vez més en forma galicada, como si la
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palabra hiciera referencia al papel o la funcién que juega o desempefia
una persona en determinada actuacién publica o privada: Fulano —
decimos muchas veces—, juega un “rol” importante en tal o cual
negociacion.

Por influencia de nuestros poderosos vecinos del Brasil no usamos
siempre el gentilicio “brasilefio”, que es el correcto, sino “brasilero”. A
los argentinos les hemos aprendido el uso incorrecto del modo imperativo
en los verbos, pues nosotros también decimos —aunque hay pocas

299 <

excepciones—: “veni”, “andd”, “calld”, “mird”.

Dos bolivianismos muy manifiestos (también con respetables
excepciones), son “movilidad”, por vehiculo motorizado, e “insinuar”
con la significacién de pedir, rogar, encarecer. Con el deseo de pedir a
unos viajeros recién llegados al aeropuerto que subieran a un automévil
de alquiler que estaba esperdndoles, les dijeron cierta vez unos estudiantes
bolivianos: “Les insinuamos subir a aquella movilidad azul”. Los viajeros
se quedaron desorientados.

Sobre todo por influencia de las telenovelas mexicanas alguna gente
—no toda, a Dios gracias—, estd habitudndose a decir, en forma que
encontramos graciosa, “onceavo” en lugar de undécimo o décimoprimero;
“veinteavo” en vez de vigésimo, etc.

Hay quienes dicen y escriben “admosfera”, por atmosfera;
299

“indeminizacién”, por indemnizacion; “reducié” y “conducid”, por redujo
y condujo; “nével”, por novel.

Entre los nifios y jovenes no escasean los nombres de ascendencia
inglesa y norteamericana que les han hecho poner sus padres en la pila
bautismal o ante los oficiales del Registro Civil: Johnny, Willy y otros
parecidos. Especialmente entre las mujeres abundan los nombres italianos:
Bianca, Giovanna, etc. Por supuesto que también en Bolivia se emplean
en la conversacion corriente términos ingleses como “Okay”, “Market-
ing” y otros muy generalizados.

" Muchas personas, inclusive de nivel social alto, dicen “haiga” en
lugar de “haya” o “hubiera”.
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En materia de ortografia no viene a ser aplicable a nosotros la frase de
Quintiliano de que “Se debe escribir como se habla”. Como ha quedado
dicho, nosotros no pronunciamos correctamente la “c” y la “z”. Aqui
tienen su origen en nuestro medio muchas faltas de indole ortogréfica.
En vez de aquellas consonantes se usa la letra “s” con la mayor
tranquilidad, o a la inversa. As{, leemos avisos en que se ofrece el plato
llamado “milaneza” (con “z”). Hay ciudadanos que afirman que estdn
“atravezando” (con “z”) lacalzada. Muchos, sin dudar, escriben “bellesa”,

con “s” o bien “mesclar”, también con “s”.

Por lo expuesto, difundir entre los bolivianos las nuevas normas
de ortografia, de tendencia claramente panhispédnica, es una labor muy
necesaria en el pafs. Debemos poner especial empefio en esta tarea porque,
como efecto de la television, se estd leyendo cada vez menos en Bolivia,
lo cual ocurre no sélo en nuestro pafs. Conviene poner empefio en la
mejor capacitacion de los profesores de castellano o espafiol, que trabajan
en escuelas, colegios y aun universidades. Deberfan promoverse concur-
sos de ortografia y otros aspectos gramaticales, entre los estudiantes del
pafs, para estimularlos a escribir mejor y pronunciar més correctamente.

Estas razones, entre otras, hacen que la visita que realiza a Bolivia
el Director de la Real Academia Espaifiola pueda calificarse de
trascendental. La presencia y palabras del ilustre visitante han de tener
como efecto saludable tonificar la labor que realizamos miles de perso-
nas para que en nuestro medio el habla de la poblacién se ajuste en lo
posible a las normas vigentes de tal suerte que no llegue a atentar contra
la imprescindible unidad en el mundo del castellano o espaifiol, lengua
que nosotros la sentimos intensa, entrafiablemente nuestra.
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TOPONIMIA Y CULTURA EN BOLIVIA

Arnaldo Lijeron Casanovas

El Génesis y la Toponimia
Dios llamé alaluz “Dia” y a las tinieblas “Noche”. Y llamé al firmamento
“Cielo”. Dios llamé al suelo seco “Tierra” y ala masa de agua “Mares”.

Génesis 1,3 (1).

iDejad correr vuestra fantasia para poder imaginaros en constelaciones
fugaces los primigenios y enigmadticos instantes en que surgia la
Toponimia! Segin el mito hebreo y mds alld de creencias particulares,
Dios otorgaba plenitud —con la palabra- a su acto generador, es decir, el
nombre con que las cosas del mundo adquieren sentido para la inteligencia
humana. ;Qué son y qué significan los objetos que nos rodean, en su mds
diversa existencia y complejidad, cuando de ellos no conocemos o no
recordamos sus nombres...? Garcia Mdrquez en su inmortal Cien afios de
soledad evoca lo mismo con otras expresiones: El mundo era tan
desconocido que tuvimos que dar nombre a las cosas (2).

El hombre sigue creando toponimia

El hombre puso nombre a todos los animales, a las aves del cielo y a las
fieras salvajes. Génesis 2, 20. El hombre llamé a su mujer “Eva” por ser
la madre de todo viviente. Génesis 3, 20 (3).

Una de las manifestaciones con que el hombre demuestra su capacidad
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creadora es cuando atribuye nombre a las cosas que le rodean, aquello
que los lingiifstas modernos consideran como la segunda existencia que
Addn daba a los seres, incorpordndolos al mundo humano, el que
verdaderamente cuenta (4). Lo que empez6 con la toponimia en el
principio de los tiempos, serd una actitud natural en el hombre. ;No es
acaso un constante acto lingiifstico-toponimico la designacién de todo lo
que sus ojos contemplan, sea un paisaje cubierto de montafias nevadas y
hondonadas profundas o llanuras salpicada de bosques y regadas de rios...?

De la toponimia a la antroponimia
Y Cain tuvo relaciones con su mujer, la cual dio a luz un hijo que llamé
Henoc. Construyo una ciudad y la llamé Henoc, el nombre de su hijo.

Con el tiempo a Henoc le nacio un hijo, que llamé Irad... Génesis 4, 17-
18 (5)

Y desde las remotas épocas en que fue desarrollando su lenguaje y sus
relaciones, el hombre creé una nueva expresién de la toponimia: la
antroponimia, o el nombre de pueblos o lugares derivado del suyo.
Recordemos algunos antropdnimos notables por si solos o por su contexto
histérico: Alejandria, ciudad fundada por Alejandro Magno. América,
del navegante Américo Vespucio, estampado asi por Waldseemiiller en
su mapa Mundus Novus de 1507. Amazonas, bautizado por Francisco
de Orellana. Los indl’génas le llamaban Paraguanassii o gran rio.
Filipinas, por Felipe II, heredero de la Corona Espafiola. Everest, en
honor de Sir George Everest, jefe del Servicio de Topografia
Trigonométrica de la India colonial. Los tibetanos la nombraban
Yomolungma (diosa madre del mundo), mientras que los nepaleses la
llamaban Sagarmatha (diosa del cielo) (6).

Algunos antropénimos son hechos lingiiisticos de colonialismo cultural,
una constante en la historia antigua y moderna. Los afluentes lingiifsticos
que contribuyeron al amplio cauce del idioma espafiol, vienen de los
pueblos iberos y celtas extendidos por el norte y pasan por los romanos
cuya lengua latina es la base de la toponimia espafiola, con las regiones
de Castilla, Aragén y Extremadura; después de los germanicos por el
extenso lado de Catalufia la Vieja, y, finalmente, los drabes con 7 siglos
que impregnaron una buena porcién de la actual Espaiia, sobre todo el
litoral valenciano, Andalucia y zonas castellanas (7).
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Los indoamericanos también crearon, jpor supuesto!, toponimia.
Durante el descubrimiento y la conquista, las lenguas amerindias hicieron
aportes valiosos al idioma cervantino. Canoa (8) fue la primera palabra
escrita recogida por los peninsulares. { Cémo no podria suceder asi, si tan
eufénico vocablo representa un elemento sustantivo de la vida humana
que tiene el ancho mar y los rios como hébitat natural!

Los pueblos originarios de América también tienen capacidad mental y
lingiifstica para ir “creando” cosas al conjuro magico de las palabras. El
creativo narrador Homero Carvalho Oliva recuerda: Desde el inicio de la
historia, desde que el hombre aprendié a dar nombre a los objetos, las
palabras estuvieron asociadas a lo divino, a lo oculto, al misterio,
asociadas al poder... (9). ;Y no afirmaba Octavio Paz en el I Congreso
Internacional de la Lengua Espafiola que la lengua nos fundé e hizo posible
nuestro nacimiento como naciones? (10).

Bien se trate de la Mojefia, de la Tiwanacota, de 1a Maya, de la Azteca, o
de la incaica, desde el Antdrtico hasta el Artico, cada una de estas
civilizaciones produjeron su propia estructura lingiifstica y con ella
nominaron los accidentes geograficos que formaron su medio ambiente.
Sigamos al hombre de la “raza de bronce” cuando recorria sus ayllus
entre montafias, abismos y altiplanicies, e iba creando vocablos para
dotarles de una identidad a las cosas que encuentra a su paso. jQuién no
siente un éxtasis inefable al contemplar desde Chuquiago-Marka la
hermosa cumbre nevada que la leyenda llamé Illimani, espiritu sagrado
herido por el rayo! (11).

El sortilegio de las palabras estd presente en las tierras bajas bafiadas por
corrientes fluviales que van a confundirse en el océano Atldntico; en los
bosques tras los rios o que envuelven en mantos de esmeraldas porciones
de llanuras; en las sabanas mecidas por la brisa suave del viento norte
que de pronto es desplazado por el surazo de la gélida Patagonia. En las
crecientes que desbordan en inundaciones o en las sequias que
resquebrajan la tierra por el sol implacable. ;Hay en la vasta amazonia
boliviana otro fenémeno natural més impresionante que el caudaloso rfo
Madre, Mamoré, que inspiré al poeta Ricardo José Bustamante versos de
exaltada y cristalina lirica?
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Qué es la toponimia? Aunque ya hemos hablado de toponimia, es
menester saber su etimologia y sus vinculos con otras ciencias. Josep
Maria Albaiges cumple con el primer encargo. Un topdnimo, término
derivado del griego topos, “lugar”, y 6noma, “nombre”, es toda palabra
aplicada para designar un lugar, paraje, ciudad, rio, accidente geogrdfico,
o en general cualquier lugar que se desee singularizar (12). Javier
Terrado complementa que los topénimos son palabras que o tienen
valor fuera del espacio fisico en el que han nacido y en el que viven.
También dice que esta disciplina es una ciencia entrafiablemente humana.
Son las personas quienes poseen los nombres. La lengua vive en nosotros
y somos nosotros quienes podemos tener el gozo de recoger y transmitir
los nombres de lugar a las generaciones futuras. (13).

Cada dia esta ciencia perfecciona métodos y técnicas para realizar sus
investigaciones, entre los cuales debe mencionarse: 1a encuesta sobre el
terreno, la revisién documental, el andlisis lingiiistico y etimélogico, la
fijacion geogréfica y la reproduccién cartogréfica (14), recibiendo el
auxilio de la semdntica, la semiética y la mitologia, dentro del todo
lingiifstico al cual pertenece la toponimia. Por otro lado, la toponimia
puede prestar valiosos servicios a otras ciencias afines con las que
mantiene una relacién estrecha, tal como lo advierte Javier Terrado (15):

Toponimia y cartografia. La toponimia contribuye a la lectura y a la
interpretacién de un mapa... Un buen observador puede localizar una
fuente en determinado paraje, pero se necesitard un hablante local para
conocerla en su particularidad.

Toponimia y geografia. Lo que se ha dicho de la cartografia es aplicable
a la geografia en general: el topénimo supone la abstraccién y la sintesis
de decenas de notas caracteristicas, no ya de un mapa, sino de un lugar.
El topénimo tiene ademds de una funcién identificadora, otra descriptiva.

Toponimia y geologia. El conocimiento de la toponimia resulta
importante por la informacién que puede suministrar acerca de las
caracteristicas (ffsicas) del medio, en aquellos casos en que éste ha dado
nombre al lugar.

Toponimia y botanica. La observacién de un mapa que atienda con detalle
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a la toponimia de cardcter vegetal puede ser de enorme utilidad para
aproximarse a la botdnica de una regién.

Toponimia y zoologia. El dominio humano del territorio ha menguado
en ocasiones el hébitat de especies animales, hasta el punto de que el
tinico vestigio de ellas sean los nombres del lugar. Puede asi la toponimia
prestar un servicio incalculable a la historia de la fauna de la regidn.

Toponimia y arqueologia. También puede ser ttil a la arqueologia,
siempre que se use con las garantias cientificas imprescindibles... Un
nombre puede indicar al arqueélogo dénde empezar a cavar.

Réger Becerra sefiala que la toponimia es la arqueologia del lenguaje
(16), coincidente con Terrado pues éste piensa que los toponimos son
fosiles lingiiisticos y el toponimista se compara con un paleontdlogo
deseoso de hallar especimenes para afiadirlos a su coleccion (17).

Toponimia e historia. La toponimia puede prestar buenos servicios al
esclarecimiento de hechos histéricos relevantes... La toponimia se ha
utilizado siempre como indicio de la difusién de civilizaciones y pueblos.
Los nombres se han utilizado como prueba concreta de la expansién de
una cultura.

iQué tan “clarividente” resulta la toponimia para dilucidar cuestiones
histéricas!, hecho que se refuerza con esta cita del fil6sofo Leibinitz:
Nada presta tanta luz a la indagacion de los origenes de las naciones
como el estudio de las lenguas (18).

Toponimia y cultura. Habria que afiadirse como colofén a las relaciones
de la toponimia con otras ciencias, otra referida a la sintesis axiolégica
que todo ese bagaje represente para una sociedad: la identidad cultural.
La cultura se nutre (o deberia nutrirse) con la fecunda leche materna
ideoldgica que contiene la toponimia, especialmente cuando ella se origina
y traduce el vigoroso espiritu de un legitimo ancestro indigena. En Bo-
livia, jen qué medida asumimos la abigarrada toponimia en nuestra
cotidiana praxis intercultural? ;antes no se aplicaron politicas publicas
para que las lenguas indigenas desaparecieran, porque ellas ponfan freno
a la integracion social y econémica de los bolivianos?

ANALES 15

37



38

Sospecho de una manera cordial que el Instituto Geografico Militar soslaya
la rica herencia etnolingiifstica del heterogéneo territorio boliviano, pues
publicaciones ultimas de este organismo técnico estatal (19) nada dicen
de la toponimia para confeccionar cartas nacionales y departamentales, o
simplemente temdticas. Existen mapas republicanos que trastruecan o
borran estos signos lingiifsticos, en desmedro de nuestra identidad
pluricultural. En éste y otros casos, se desoye las declaraciones universales
sobre derechos indigenas y concretamente lingiiisticos vigentes en los
altimos afios (20).

Los estudios toponimicos fuera del Bolivia. Aunque en América y
Europa se realizan investigaciones sobre toponimia, al parecer ningin
pafs da creciente importancia a este dmbito lingiiistico como viene
haciéndolo Espafia. Desde los afios 30 hasta el presente, en Cataluiia,
Valencia, regién Vasca, Navarra, Galicia y Asturias, han puesto orden en
un terreno que habia mostrado tradicionalmente el divorcio entre la
lengua oficial escrita y la hablada (21). En 1998 vio 1a luz una monu-
mental Enciclopedia de los Toponimos Esparioles (22), con onomasticas
del acervo lingiiistico peninsular y de otros paises relacionados con
Espaifia, de las cuales evocaremos las siguientes:

En algiin idioma hoy perdido, la banal palabra “agua” fue ibar, y con
este nombre sus hablantes designaron la mayor masa liquida para ellos
imaginable, el Ebro. Llegaron luego nuevas avalanchas humanas, oyeron
que ese gran rio, el enésimo visto por ellos, era el Ibar, y llamaron Ibaria
a la tierra que regaba (...) Mas, los descendientes de los primitivos
riberefios siguen usando la palabra, puliéndola y halldndole nuevos usos.
Si el rio es ibar, ;qué mds natural que extender el calificativo al valle
que lo contiene? Y del valle pasard a todos los valles, a las casas
construidas en €stos, a las poblaciones surgidas alrededor de esas
primitivas casas, a los habitantes de esos lugares. Algunos de esos
habitantes se llamardn Bolibar o Bolivar (“molino en el valle”), y
emigrados a América, difundirdn alli nuevamente su nombre y apellido,
que recaerd sobre un presidente americano. Aparecerdn poblaciones
(Ciudad Bolivar) y aun paises con este nombre (Bolivia), y de esta suerte
el trasiego del nombre de lugar al de persona sigue perpetudndose como
en un emocionante partido de tenis (23).
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Un aporte toponimico revelador. Un estudio reciente de Samuel Coronel
Gutiérrez aborda la toponimia aymara con novedosas conclusiones,
algunas de las cuales podrian provocar polémica, pues plantea que muchos
nombres de paises y lugares geograficos del cono sur tienen su origen en
la lengua Qullana. Veamos ciertos casos relevantes:

Los estudiosos aymara-quechuas, tampoco nos damos cuenta de cudn
importante es la Toponimia para explicar la grandeza del pueblo Qulléina:
Este nombre deriva de los términos aymaras Qhantir Qullu Qullu
utilizados para expresar lo que sucede en las altas montarias que, a la
salida del sol, son las primeras en iluminarse, y a la puesta del astro rey,
las tltimas en recibir sus rayos. Los abuelos (aymaras) del tiempo de la
invasion espariola, a simple demanda, habrian contestado “Qhantir, Qullu
Qullu Sutiniwa”. No pudiendo pronunciar “Qhantir”, el espafiol apenas
habia anotado “Anti” y luego lo pluralizé a “Antis”, haciendo lo propio
en castellano: Ande y su plural Andes, vocablo retorcido del Qhanti que
pervive sin sentido en el idioma espariol (24). D’Orbigny, 1832, lo recogid
con otro étimo en su expedicion por Bolivia: Andes vocablo incaico
corrompido de Antis 0 montafia boscosa al este (25).

El pueblo que habita un paisaje geogrdfico bautiza su territorio. Siguiendo
la huella de los nombres se puede establecer la grandeza de esta lengua
y del pueblo que habitaba casi toda la parte occidental de Sudamérica,
desde la actual Colombia, hasta Argentina y Chile, desde las costas del
Pacifico hasta Uruguay, sobre le Atldntico. | Degustamos algunos casos...?
En Colombia, Bogotd es corruptela de Wak’ata o de lo sagrado; Ciicuta
es corruptela de Kuku-uta o casa endemoniada. Uruguay, proviene del
aymara Uruway que significa “;jQué dia que es!” “;Qué dia!”,
exclamacion pronunciada en los tres meses del solsticio de primavera.
En el Paraguay, los nombres aymaras describen la region. Paraguay es
corruptela de Pharaway o jQué seco es!, Chaco, de Chaqu o campo
abierto en medio de la selva; Pampa o llanura; Tucumdn es contraccion
de tukuymanao fin/término (También derivaria de Tucma (27), cacique
nativo local); Jujuy sigue siendo Jujuya o evaporacion de aguas termales
(28).

La toponimia en nuestro pais. Tratdndose del estudio toponimico en
Bolivia, tengo otra sospecha -jclaro que con cargo a inventario!- de que
no andamos por los mejores caminos. Pocos especialistas incursionan en
tales reconditeces idiomaticas. Nuestra riqueza étnico-lingiiistica al
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parecer no ha despertado suficiente motivacién para los estudios que
necesitan transitar parejos a esa formidable diversidad. Y por si ello fuese
poco, la escuela misma ;no sigue de espaldas a nuestro fecundo acervo
toponimico? La curricula regionalizada de la Reforma Educativa estd a
laespera de su disefio y 1a introduccion de esta temdtica de vital resonancia
para afianzar nuestra pluri-identidad. En la Biblioteca Etnoldgica de la
Universidad Catélica boliviana de Cochabamba sélo existen 4 pequefios
trabajos de onomadstica aymara (29). jCudntos de esos estudios obedecen
ainquietudes estatales? Ninguno. Y si acaso la estupenda bibliografia de
etnias del oriente boliviano editada por su acucioso director registra
muchas obras sobre lengua indigenas, ellas no estdn dedicadas a la
toponimia de esos pueblos.

Mencionaré a uno de los pioneros del estudio de nuestra toponimia y su
relacién directa con hechos histéricos. Aquella verdad que sefialan los
investigadores actuales de esta ciencia, ya fue analizada a comienzos de
siglo por Bautista Saavedra en su obra El Ayllu. Por entonces, este hondo
intelectual pacefio habia defendido a la patria en su litigio de fronteras
con el Perd, usando entre otros argumentos el relativo a la tiponimia de la
regién amazdnica del pais. Escuchémosle sobre dicha trascendencia
cientifica: La difusion geogrdfica de una lengua, no demuestra sino que
una civilizacién a cuyo servicio se hallaba ella se extendio por lugares
donde estampd su huella imperecedera (31). A su vez, Hernando Sanabria
remarca: La toponimia es la base mds firme para considerar la posesion
real de un territorio (32) Mientras que William Denevan, divulgador
contemporaneo de la cultura legendaria de Mojos, enfatiza: La mejor
manera de aceptar el origen primigenio de una region, estd en reconocer
el sentido de los toponimos, pues ayudan a determinar sus antiguas
distribuciones tribales (33). He aqui, sefiores, el paradigma histérico de
la toponimia para el esclarecimiento de aparentes cuestiones de
legitimidad territorial.

Diversidad toponimica boliviana. Demos ahora una rdpida mirada a
ciertos topénimos caracteristicos de cada departamento del pafs. En
Chuquisaca, el Sica Sica y el Churuquella son vocablos prefiados de
leyendas. El primero deviene de una tribu aymara que habitaba el lugar y
significa “valiente y elevado”, con forma varonil. El otro, de los vocablos
“Churo” y “Qhella” o caracoles diseminados en sus faldas, de forma suave
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y curva (34). ;Y las 7 colinas sobre las que se edificé la ciudad o signos
de identidad de sus primeros barrios! Munaypata o colina del amor;
Ch’arquipata o colina seca o arrugada; Kiripata o colina del bambu
americano, cafia brava; Surapata o colina de la niebla; Alalaypata o colina
del frio; Wayrapata o colina de los vientos y Q’onchupata o colina del
agua turbia (35). ;'Y qué decir de los nombres de la misma ciudad; Charcas,
La Plata, Chuquisaca y Sucre, topénimos didfanos para el boliviano
informado.

iPotojsi, “trueno”, “revienta”, “explosién” en la lengua quechua,
nombrado por el indio Wallpa, o Villa Imperial de Carlos V (36), acaso
no abriga el topénimo universal mds celebrado de América durante el
coloniaje, por su inagotable riqueza metalifera, quedando relegado el
nombre Sumac Orko! {Todo mortal del planeta durante el periodo
hispdnico sofiaba con este otro singular topénimo: “vale un Potos{”!
iQuién podria olvidar Llallagua, 1a montafia de estafio, que catapulté por
los cuatro vientos la riqueza de Patifio, nombre quechua dado a un espiritu
benigno que trae abundancia en la cosecha de la papa, a través de dos
tubérculos unidos entre si. La montafia llevé ese nombre por su forma
parecida a la de esa papa de la buena suerte (37).

Mais al norte por el altiplano, estd Oruro, otrora también fuente de riqueza
mineral, cuyo topénimo deviene de los vocablos Uru Uru, uno de los
remotos parajes de la meseta andina. Cuando fue fundada esta ciudad se
llamé “Real Villa de don Felipe de Austria”, en honor del monarca reinante
Felipe III (38).

Y estamos en la hoyada de Chuquiago-Marka, pueblo del rio, topénimo
original de la poblacién fundada por Alonso de Mendoza con el
antropénimo Nuestra Sefiora de La Paz, para festejar el término de las
guerras civiles intestinas del Virreynato del Perd (39). Y cual eterno faro
luminoso, se yergue impresionante el Illimani, vigia de dia y de noche de
los habitantes pacefios en sus barrios tradicionales: Kalakotu, piedra
pelada; Irpawi, lo que lleva o gufa; Achumani, que tiene cardos o espinas;
Kotakota, lugar de lagos; Collana, pueblo primitivo de nobleza aymara;
Sayllamilla, nifia vestida de Totorilla, hoy conocido como Obrajes (40);
Sopocachi, chapotear de mulas en las sendas de barro (41), aunque también
significaria cueva del diablo.
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Kjocha Pampa, llanura pantanosa en el valle del poblado indigena de
Kanata, sirvi6 para organizar otro nicleo espafiol en la conquista llamado
Villa de Oropesa, en homenaje al titulo del Virrey Toledo. Nacié junto al
rio que recibi6 el nombre de Rocha, antropénimo del capitdn Martin de
la Rocha (42) que lo desviara para trabajos agricolas. Después, 1a ciudad
adopt6 el nombre de Cochabamba, rescatando asi su topénimo Kanata
por Cercado, apelativo espafiol. Y el castellanizado vocablo quechua
Aiquile, descanso para los viajeros entre Cochabamba y Sucre.

Y en lo més surefio de la patria, en un valle de floridas campifias, estd
Tarija, nombrada asi en honor del conquistador Francisco de Tarija,
expedicionario de Almagro, al término de la regién dominada por el
indomable chiriguano. jQué seria del chapaco sin su rio Guadalquivir,
hidrénimo heredado de aquel rio andaluz del topénimo drabe Wadi al-
Kibir que significa “rio grande”! (43).

Santa Cruz de la Sierra fundada por el conquistador Nuflo Chavez, en
recuerdo a su ciudad natal en Extremadura. Aunque esta ciudad tuvo
otras fundaciones con los nombres de San Lorenzo del Real, de la Barranca
y Santa Cruz La Nueva, prefirié quedarse con el primer topénimo, a orillas
del rio Pirai, cerca de las dltimas estribaciones de la cordillera oriental.
Por su relevancia histérica, ahi estd Nancahuazd, rio entre farallones, de
los muchos vocablos guaranies de la region crucefia.

Toponimia amazénica boliviana. Algo de contexto. Fabidn Vaca
Chaévez, ilustre hijo de Moxitania y exdirector de esta docta Academia,
decia en 1939 en la prensa bonaerense: A poco de instalarse el poder
ejecutivo de Bolivia en la ciudad de La Paz, la prensa continental dio en
llamar al gobierno boliviano “el gobierno de la altiplanicie”, designacion
que en los iiltimos tiempos se ha extendido a la nacion entera. Asi se dice
a menudo “la nacién del altiplano”, lo que importa un absoluto
desconocimiento de nuestra geografia (44).

Eso que fue un “topénimo” risuefio desde el exterior, hall6 una tradicion
sicolégica y sociolégica en nuestra cotidianidad como pais, abonada con
la ubicacién del gobierno central entre el valle y el altiplano y por una
historia econémica excesivamente minera, reflejada también en los planes
de desarrollo. Esta realidad, cobrd fuerza en la escuela y en la vision
cultural boliviana. Aunque hoy se hacen esfuerzos en sentido contrario,
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atin se mantiene un perfil andinocentrista y para los estadistas la macanuda
geografia del pafs parece terminar en la arrugada topografia de las
montafias, pese a los movimientos indigenas mojefios y del oriente que
desde 1990 sacuden nuestra existencia en la actualidad. La inmensidad
amazodnica sigue siendo poco menos que una quimera. jCudn nociva a
nuestra unidad y al progreso nacional ha sido aquel imaginario mutilado
que, pese a los discursos de aniversario patrio y de afanes proselitistas,
reaparece en frases y realidades nuevas como el “eje central” o el “pafs
troncalista”!

Con este trabajo introductorio, deseo tender lazos de confraternidad y
afianzar nuestra pluriidentidad, mostrandoles una pequefia porcién del
caudal toponimico amazénico. ;Qué debe entenderse por etnias y lenguas
amazénicas? Ruego su atencién a estas brevisimas referencias
antropolégicas. Las 361 lenguas existentes (45) en la vasta amazonia
continental, quedan reducidas a tres grandes familias étnico-lingiiisticas:
Arawak, Tupi-Guaran{ y Caribe(46). La primera y la segunda tienen
importancia para esta exposicién , pues la Arawac es el grupo mas
importante con unos 7.000 afios (47) y al cual pertenecen dos de los
pueblos indigenas mas importantes de nuestra regién amazénica: Mojos
y Baures; en cambio, los Sirionos, Yuquis y Guarayos son Tup{ — Guarani.
Mas, varias etnias no tienen clasificacién en el catdlogo antropoldgico:
Tsimane, Movima, Itonama, Cayubaba, Yuracaré, Canichana (48), etc.,
todas ellas y las anteriores ubicadas en el cldsico escenario del Mojos
jesuitico. Otras del norte amazdnico fueron engullidas por el Moloc de la
goma a fines del siglo XIX, o soportaron estoicos la mordaza: Chacobo,
Pacaguara, Tacana, Araona, Ese-Ejja y Cavinefio hoy partes del drama
social de la Bolivia periférica. { Me permiten comenzar por nuestra extensa
forntera septentrional...? El escritor e investigador de la literatura
panamazénica Nicomedes Sudrez define el cosmos de aquella cultura
como la patria de las aguas. Ser amazoénico signa un destino histérico,
cultural y vivencial. Implica compartir la mistica de una patria telirica
con su singular imaginario, historia real e inventada, sus héroes y heroinas
semifabulados o fabulados del todo (49).;Ninguna regién como la
amazodnica boliviana para concentrar tantos rios navegables! He aqui
algunos de esos hidrénimos:

Madre de Dios, Manutata, Rio Padre en araona, Amarumayu en quechua,
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Rio de la Serpiente; Rio Beni, en Tacana, Viento fuerte; Rio Madera, por
las palizadas que arrastran sus aguas. Datimanu en Araona, Rio de las
tortugas, lo rebautizé el explorador Heath con Orton, en memoria de su
profesor de Geografia en 1880; Tahuamanu, en Araona, Rio de Ambaiba;
Manuripi, en la misma lengua, Rio Chico. Acre, Rio de las Flechas,
frontera arcifinia de Bolivia y Brasil. Madidi o Rio de la Claridad, fue
limite entre el departamento de La Paz y el territorio nacional de colonias.
Ivon, afluente del Beni, en memoria del hermano de Heath (50). ;Y
Tumichucua, Isla de Motacuses, evoca un lago hermoso de muchas
consejas mientras el Instituto Lingiifstico de Verano estudiaba las lenguas
indigenas del Beni! Tumupasa, Piedra Blanca; Ixiamas, apelativo de un
cacique Tacana, en la amazonia pacefia (51).

Por razones geoldgicas, los rios de aquella region selvética tienen en su
lecho inmensos bloques de piedra que producen peligrosos rompientes
llamados cachuelas. Veamos algunas de éstas: Guayaramerin, cachuela
chica y Guayaraguazi, cachuela grande en tupi-guaran{, ambas en el
Mamoré. En este mismo rio, la Bananera que debe su nombre a la
vegetacion platandcea que hay en las orillas del rio. Misericordia, en el
Madera, su nombre es por el peligro constante que representa. Cachuela
Esperanza, en el rio Beni, majestuosa rompiente cuyo nombre le fue
inspirado a Heath por su indio remador al verse frente a ella, cuando
buscaban la confluencia de este rio. jEl valor humano ensanchaba el
conocimiento de la ciencia geografica del pais! El explorador Agustin
Palacios la descubrié en 1846, desde abajo. La isla que estaba al frente
de Riberalta, y recibia el choque de las aguas del Beni y del Madre de
Dios, se llamaba Antenor en memoria del explorador crucefio. La isla
situada entre las dos poblaciones portuarias homénimas, se 1llamaba
Nicolds Sudrez y mientras €l vivié era boliviana. Hoy, pertenece al Brasil
(52).

La terrible vordgine siringuera que inspird el mas bello poema épico en
la prosa de Juan B. Coimbra (53), liquidé tribus y fund6 nuevos nticleos
humanos a orillas de los rios y en la marafia selvatica. He aqui las
poblaciones de mayor lustre para la historia, con los siguientes topénimos:
Cachuela Esperanza, pues luego de su bautizo, Nicolds Sudrez naufragé
en su primera bajada con bolachas y apenas salvé su vida. se dio cuenta
de lo estratejico del lugar para el comercio de la goma. jLevanté la Capi-
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tal de su imperio y del progreso moderno en Bolivia!. Villa Bella, por su
imponente paisaje que tiene a la vista la unién de los rios Beni y Mamoreé,
formando el coloso Madera. Orton, fundado por el genio geopolitico y
empresario de Antonio Vaca-Diez en el rio rebautizado por Heath.
Riberalta, es una contraccién de los vocablos Ribera y alta, porque esta
poblacién surge sobre un enorme farallén de greda, frente al abrazo del
Madre de Dios con el Beni. El topénimo provocé una polémica gramatical
en la prensa de aquellas soledades selviticas, pues unos defendian la
escritura Ribera-Alta como se escribe Norteamérica, y los otros ya
escribfan Riberalta, como se la conoce hasta ahora (54). Finalmente,
Guayaramerin, lo heredd la activa ciudad portuaria del Mamoré, tan
dindmica que compite con su homéloga poblacién brasilefia Guajara-
Mirin.

Si aquella fue la regién emergente del auge cauchero, en la que estd més
abajo, los padres jesuitas fundaron pueblos industriosos a partir de discolas
parcialidades indigenas. Lo que no pudo hacer el conquistador de yelmo
y espada en un siglo, lo hizo el misionero con el breviario, la cruz y una
evangélica vocacion. Por ello, 1a antroponimia de los pueblos del Mojos
jesuitico deviene de la advocacidn de santas y santos catdlicos: Loreto,
Santisima Trinidad, San Javier, San Borja, San José, San Luis, San Pedro,
Santa Ana, Santa Marfa Magdalena, Santa Rosa, Exaltacién de la Santa
Cruz, San Joaquin, Purisima Concepcién de Baures, Santos Reyes, San
Martin, San Miguel (55). Al norte de esta zona, estdn los grandes lagos

como el Rojoaguado, llamado asi por el color de sus aguas inmensas!
(56).

En laregién central y sur del Beni, estdn los hidrénimos arawac saturando
nuestra geograffa. jSon los rios de transparentes topénimos mojefios,
testimonios de una milenaria tecnologfa hidraulica agricola sin paralelo
en la cultura universal! {Si, respetables académicos, con franco orgullo
lo repito, aquel legado de ciencia y produccion no tiene semejanza en el
planeta! ;Son los rios amazénicos que se descuelgan de la Cordillera
Oriental de los Andes, macizo andino que durante toda la dominacién
espafiola se llamé Cordillera de los Mojos, escrito as{ en los papeles
oficiales del Reino y en los archivos del Cabildo de la Villa de Oropesa!
.

El idioma mojefio es eliptico. Cuando hay vocablos o silabas iguales, se
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contraen las voces, dando origen a la sinéresis. Todos los idiomas tienden
a sintetizar las silabas repetidas, aunque ellas expresen diferente
significado. Para representar abundancia, utiliza las expresiones are,
ore, ure. O bien la particula re, que refiere la profusion de agua o rio.
Ciertos vocablos han sufrido modificacion diccional, en especial el acento
agudo, obra de la guaranizacion del blanco. La lengua mojefia es de
acento grave, esdrijulo y sobreesdrijulo, describe Becerra Casanovas
(58). Empecemos con estos hidrénimos.

Tijamuchi o rio hediondo a pescado muerto; Cuverene, donde vivié el
cacique Cuvera; apere, rio de los monos cuatro ojos; Cabitu, rio del drbol
homénimo cuya corteza sirve para tejidos; Chevejecure, rio de taporal;
Ibare, rio de aguas iridiscentes muy cerca de Trinidad; Mocovi, dormitorio
de palomas; Pojiji, rio de patos; Tico, rio de oso bandera; Ichinigua, rio
de tigres; Yacuma, rio de peces color de fuego (59). Y aunque no tienen
origen arawac, pero si amazénico, ahf estdn los cauces secundarios que
bajan de la Cordillera de los Mojos y llevan topénimos yuracarés:
Isarsama, rio carbonoso; Yusama, rio seco; Lubulosama, rio de playas
arenosas; Samusabete, cueva del tigre; Eterasama, rio de los ambaibos

{60).

iQuién no ley6 o escuché Chimoré, rio de almendrillos, una especie
forestal amazonica! jQuién no ley6 o escucha Ichilo, rio de negrillos,
otro vegetal que puebla la llanura tropical! jQuién no leyd, o escuchd
Chipiriri, zanja de navegacion, con plena identidad mojefia! ;Quién no
leyd o escuché Mosetenes, serranfa cuyo nombre en lengua mojefia
significa “Hasta aqui llega Mojos”!

iQuién no leyd, o escuchd Sécure, rio angosto o encajonado, que forma
con el Isiboro, rio de tajibales, uno de los primeros territorios indigenas,
reivindicado por mojefios, yuracarés y chimanes, en la epopéyica marcha
de 1990! Quién no ley6 o escuché Ichoa, rio de chontales, en pleno
corazén del Isiboro-Sécure, saturado de lomas y cerdmica de estirpe
arawac!

iQuién no conocid, o navegd sus aguas, o escucha hablar del legendario
Mamoré, rio madre del Gran Mojos, espina dorsal del destino amazénico!
iQuién no leyd, o navegd, o escucha a diario, el rio Chapare, otro
hidrénimo mojefio a plenitud que significa “Gran raiz de las aguas”! (61).

ANALES 15




He aqui una primera aproximacion a la toponimia que jamalaya! sea til
a los propositos de esta preclara entidad académica. Con ella, pretendo
también llamar el interés de universidades, entes municipales y
especialistas, sobre este apasionante tema cientifico. Hay tanto por
investigar en fuentes secundarias no especificas, pero esencialmente en
nuestra palpitante realidad multiétnica. La internet me ayud6 a caminar
por este sendero aparentemente exético, y en mi regién amazdnica es
urgente bucear en la memoria indigena para esclarecer otros topénimos
oscuros. Por ello, declaro aqui mi compromiso de reparar olvidos y
omisiones, antes que el torbellino de la globalizacién les dé su requiescat
in pace.

Ernest Rendn, al valorar la historia de los pueblos, afirma que todos los
siglos de una nacién son las hojas de un mismo libro (62). Sefiores:
jLevantemos con firmeza —en los brazos vigorosos de la Toponimia- las
rafces de nuestra legitima identidad pluricultural boliviana!

Trinidad de Mojos, setiembre del afio 2000
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LA TOPONIMIA COMO IDENTIDAD NACIONAL

César Chavez Taborga

I
INTRODUCCION

Agradezco a Don Carlos Castafion Barrientos, director de esta
ilustre Academia Boliviana de la Lengua, Correspondiente de la Real
Espafiola, el honor conferido para que fuese yo quien tuviera a mi cargo
la misién, simpdtica y grata a un tiempo, de responder el discurso de Don
Arnaldo Lijerén Casanovas para su ingreso al seno de esta prestigiosa
Corporacion académica.

Coterraneo, colega y amigo mio, el escritor beniano que motiva
esta ceremonia es un intelectual esclarecido, por brega propia, y por una
apasionada y sofiadora entrega al quehacer de la cultura beniana. Profesor
de Filosoffa y Letras y Licenciado en Pedagogia, Arnaldo Lijerén
Casanovas posee dos instrumentos inductores que han hecho de élI un
catedratico, un investigador y un escritor. Talentoso como lo es, su
esfuerzo y su desvelo le abrieron las puertas del periodismo y de la
literatura regional con ¢l ensayo, la biograffa y la historia.

Para quienes hemos nacido en esa “tierra de leyendas” que es
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todavia el Beni, llegar a ser lo que se es y aspirar a mds de lo que se es,
por modesto que sea, constituye un mérito singular, dadas las condiciones
en que se vive y se produce. Asistidos por un relativismo histérico, més
alld o mds acd de la rigurosa concepcion historiolégica, tenemos que
mirar las vertientes sincronica y diacrénica del suceder, con una
comprensiva relacién de medio y circunstancia.

En todo caso, un acto como éste tiene la significacion y la dignidad
que le otorga una institucién de tan elevado rango como es la Academia
Boliviana de la Lengua. Significacién y dignidad que supo recibir, con
honor, en 1938 —hace sesentaidds afios— el primer beniano de tantos
méritos llamado Fabidn Vaca Chédvez, quien llegé a presidir esta Academia.
Desde entonces hasta el afio pasado, estas puertas no se habian abierto
para otro coterrdaneo. Por ello, seguir los pasos de Vaca Chdvez importa,
para los benianos, un reto y una respuesta, para usar el lenguaje acufiado
por Toynbee en su discurso historiografico. Y en una exigente dimensién
axioldgica, podria decirse que el mérito no estd tanto en haber alcanzado
un honor, sino en seguir mereciéndolo.

II
EL ORO DE LAS PALABRAS

Para su ingreso en esta Academia, Don Arnaldo Lijerén Casanovas
nos ha traido una pieza literaria de intenso colorido y de honda
significacion terrigena, como es la Toponimia, en sus diversas expresiones
semdnticas. Le hemos escuchado con interés marcado, por que ello ha
importado su andar por diferentes paisajes, para develar nombres y
significados que hacen a la cultura de nuestros pueblos, renuentes todavia
a escuchar las voces de sus raices antropoldgicas, salvo Espafia, México,
Guatemala y el Perd. Y es que la Toponimia tiene, entre nosotros, sin
duda, rostro indigena y alma con fragancia a tierra vieja.

Pero, por eso mismo, no resultaria nada extrafio el estudiar a fondo
esta temdtica para saber en qué medida el castellano mestizo que usamos
desde hace siglos, tiene legitimidad en el nomenclator de nuestro lenguaje,
estimado por todos, sin duda, sean académicos o no, de Churubamba,
Villa Fatima o Sopocachi. Y hablando de este mestizaje, recuerdo que
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Pablo Neruda no pudo elaborar mejor elogio de nuestro idioma y del
conquistador espafiol, que cuando escribid:

... Todo se lo tragaban, con religiones, pirdmides, tribus,
idolatrias iguales a las que ellos traian en sus grandes bolsas.
Por donde pasaban quedaba arrasada la tierra... Pero a los
bdrbaros se les caian de las botas, de las barbas, de los
yelmos, de las herraduras, como piedrecitas las palabras
luminosas que se quedaron aqui resplandecientes: el idioma.
Salimos perdiendo... Salimos ganando... Se llevaron el oro 'y
nos dejaron el oro... Se lo llevaron todo y nos dejaron todo...
Nos dejaron las palabras. (Pablo Neruda: Confieso que he
vivido, Memorias. Editorial Seix Barral, Barcelona 1974,
pp-77-78)

I
VIDA Y DESLINDE DE LA TOPONIMIA

Don Arnaldo Lijer6n Casanovas ha hablado, con propiedad, del
ser de la Toponimia y de sus relaciones con otras ciencias. En trance de
proyectar mayores luces sobre su pertenencia, habria que decir que su
riqueza de atributos no s6lo constituye su fortaleza explicativa sino
también su debilidad, porque a veces suele enredarse con la leyenda y
con el mito. La mitologia, por eso, integra el bloque mds préximo de
explicaciones topénimas con la semantica, la antropologfa, la lingiifstica
y la semidtica literaria.

Desde otro dngulo, algunos autores sostienen que 1a Toponimia es
disciplina que pertenece a la Lingiifstica y otros, en cambio, a la Historia.
Para vertir estas aseveraciones, un tanto gratuitas, parece no haberse
reflexionado lo suficiente. El que la Lingiiistica, de manos de la
Semadntica, colabore para el esclarecimiento del origen y significados de
los topénimos, no lleva a la conclusién de que la Toponimia es parte
constitutiva de la Lingiiistica ni de la propia Seméntica.

Otro tanto habria que decir respecto de la Historia y la Toponimia.

ANALES 15

51



52

El hecho de que la Toponimia esté ahi, en el espacio, con presencia secu-
lar, colaborando como testigo en el esclarecimiento de algunos hechos
de naturaleza histérica, tampoco autoriza a sostener que “La toponimia
es una ciencia histérica”, como lo hace el antropélogo cataldn Javier
Terrado. La Teoria de la Historia y la Metodologia de la Historia la
toman, sin embargo, como “ciencia auxiliar conexa”, sin incorporarla
dentro de su propia estructura. La Historia, en definitiva, es la tnica
disciplina que historia todo acontecer, incluso el suyo propio.

Motivado, en fin, a intentar este “deslinde” estructural entre la
Toponimia y algunas de las materias que tienen que ver con la tarea de
esclarecimiento de los topénimos, he puesto s6lo alguna reflexién y un
modestisimo andlisis del problema. No estuvo lejos de mi, sin embargo,
el recuerdo de esa bella tarea que se impuso el luminoso Alfonso Reyes
en su “deslinde” de la Literatura con las otras ciencias sociales y literarias.
Lejos de haber conseguido el acierto en mi tarea, me queda, con todo, el
recuerdo de las ensefianzas metodoldgicas del Maestro mexicano.

0%
TOPONIMOS CREPUSCULARES Y ROMANTICOS

Quien haya caminado sobre suelos europeos y especialmente sobre
la delirante geografia de nuestra América, sabrd que cada pafs tiene el
embrujo no sélo de su paisaje natural, sino el encanto de sus diversos
conglomerados humanos, junto a la seductora lengua que les da vida y
vivencias. Esta seduccién es mayor, mds colorida y un tanto misteriosa,
en la medida en que los topénimos andan desvelados por las montafias,
los altiplanos, las mesetas, las colinas y las rocas encrespadas, tiritando
de frio y ahogadas de silencio y soledad.

Pero los topénimos, siempre arraigados y a veces soterrados, no
sOlo saben de las alturas y sus misterios. Saben también de los trépicos,
de la pampa inmensa, cocinada por el sol, donde el rio, sereno o bullicioso,
exhibe sus curvas frente a la quietud y mansedumbre de las lagunas,
surtidas de leyendas toponimicas. Alli también estédn los p4jaros, avisando
con su gorgeo o su silbido la presencia de algin peligro que acecha al
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campesino, sea €ste chacarero, estanciero o siringuero. Gran nimero de
estos nombres son hijos naturales de la toponimia, variada y promisora.
Todo esto lo he traido esta noche en recuerdo y homenaje de autores
como Rémulo Gallegos y su Canaima; de Alcides Arguedas y su Raza de
bronce; de Martinez Estrada y su Radiografia de la pampa; de Eustasio
Riveray su Vordgine; de Huasipungo, de Jorge Icaza; de Cacao de Jorge
Amado; de Cien afios de soledad, de Garcia Marquez; de Siringa de Juan
B. Coimbra, y de Borrachera verde de Rail Botelho Gosédlvez. Todos
estos autores con la toponimia adentro, acaso sin saberlo ni proponérselo
expresamente.

A continuacidn, ofrezco algunos topénimos quechuas, sacados de
las obras del investigador peruano Max Espinoza Galarza, hombre de la
costa que un dia resolvié hacerse serrano, por amor al idioma nativo. El
ejemplo, bien nos valga ahora y siempre:

- ACHAMAYU: Proviene de achi, de origen guanca, que
quiere decir “luz”; y mayu, en quechua, que significa “rio”.
Luego: “Rio de aguas luminosas”, o algo parecido.

- ANDAHUAYLAS: Con raiz anta, que significa “celaje”;
y huaylla, con significado de “pradera”. Se tiene, entonces,
una traduccién poética: “Pradera de los celajes”.

- ANGASMARCA: Viene de angas, con semdntica de
“azul”; y marca, “Pueblo”. Sutraduccion aproximada seria:
“Pueblo de cielo azul”.

- ANTACUSI: Proviene de anta, que significa “celaje”; y
cusi, “alegria”. Poéticamente: “Alegria de los celajes”.

- CARHUAPACCHA: De gargua, “amarillento”; y paccha,
“catarata”. Su traduccién bellisima: “Catarata de aguas

amarillentas”.
- CHAQUIPAMPA: Se compone de chaqui, con significado
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de “seco”; y pampa, “llanura”. Luego: “Llanura seca”. En-
tre nosotros, los bolivianos, se dice, por eso: “Estoy con
“chaqui”, para significar “estoy sediento”, después de haber
bebido mucho la noche o el dia anterior.

- HUAYRAPATA: De huayra, “viento’; y pata, “meseta”.
Luego: “Meseta del viento”. Los chuquisaquefios traducen
el término pata como “colina” y por eso dicen que “Sucre es
la ciudad de las siete colinas”. Fuera, naturalmente, de que
se le llama también “Ciudad de los cuatro nombres”, por
otras razones, sin duda.

- MUNAYPATA: Se compone del verbo en infinitivo miinay,
que quiere decir “querer”, “amar”, “desear”; y el sustantivo
pata, que es “meseta”’. Luego: “Meseta amada”. Los
sucrenses, sin embargo, con ese fino romanticismo que les
distingue, prefieren llamarla “Colina del amor”. Por algo
sera...

Pero la toponimia AYMARA es, sin duda, mds raigal y concreta, y acaso
menos poética que la quechua. Metida en la profundidad del tiempo, sus
raices son portadoras de una multiplicidad de sufijos que enriquecen su
semadntica, sin disminuir la apretada logicidad lingiifstica que posee. Y
por lo mismo que es lengua andina milenaria, sus fonemas toponimicos
expresan realidades y fenémenos teliricos concretos, tanto como hechos
histéricos y sociales. También, en muchos casos, se pierden en el sugestivo
mundo del mito y la leyenda, con semdnticas médgicas y cosmogonicas.
Para ingresar, respetuoso, a su tratamiento, he tenido que recurrir al consejo
de antrop6logos, lingiiistas y folclorélogos amigos, asi como al auxilio
de una bibliografia selecta y confiable. Sélo de este modo puedo entregar
esta muestra de topénimos aymaras, utilizando la nueva graffa oficializada

- ACHACHILA, s. Viene de achachi, que significa “viejo,
abuelo”. Este calificativo se aplica, sobre todo, a cordilleras,
picachos, cerros, considerados como origen de la estirpe
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aymara, con poderes para hacer el bien. La concepcién
animista de la etnia, hace que los achachilas sean objeto de
veneracion y rito, tan pronto-como se presentan ante la vision
del hombre.

-ACHACHIQALA, s. Se compone de achachi, “‘viejo”;y qala,
“piedra”. Luego: “Piedra vieja”. Expresado en términos
simbdélicos, significa “Piedra desgastada”. Es un barrio popu-
lar que se ubica en la zona norte de la ciudad de La Paz.

- ACHACHI YATIRI. De achachi, “viejo”; y yatiri, “sabio,
vidente”. Luego: “Viejo vidente”. En La Paz, en sus barrios
populares, se practica mucho el “yatirismo”, para “mirar” la
suerte futura de las personas, sobre todo en el campo senti-
mental.

- AMAYAPAMPA, s. Sus componentes son: amaya, con ¢l
significado de “tumbas”; y pampa, “planicie”. Su semdntica:
“Planicie de tumbas”, lugar donde ocurrieron, en los dltimos
tiempos, enfrentamientos muy crueles entre el ejército y los
mineros.

- ANTAWARA, s. Se compone de anta, “celajes”; y wara “au-
rora”. Poéticamente: “Celajes de la aurora”. O también:
“Nubecillas de color en el cielo antes del amanacer”.

- CH’ALLA (LA), (Aymaro-quechua). “Denominase asi al
ritual nativo de carécter supersticioso, mediante el cual se rinde
culto a la divinidad bienhechora Pachamama” (A.P.C.). Este
ritual se cumple el martes de carnaval y consiste en rociar el
piso y las paredes de la casa, y también los jardines, con la
bebida que se estd tomando en la fiesta. Se practica
especialmente en las ciudades del altiplano y de los valles.

- CH’ ALLA PAMPA, s. Viene de ch’alla, con significado de
“arena”; y pampa, “planicie”. Entonces: “Planicie de arena”.
Se aplica particularmente a los arenales de Oruro.

- CH’ALLA QULLO, s. Compuesto de ch’alla, “arena”; y
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qullu, “promontorio”. Significado directo: “Promontorio de
arena”. En su acepcion figurada, seria: “Médanos”, en alusién
a los arenales que tuvo Bolivia en las costas del Pacifico.

- CH’ALLAJAWIRA, s. Se compone de ch’alla, “arena”; y
Jjawira, “rio”. Por lo tanto: “Rio de arena”. O también: “Rio
donde hay arena” O de otro modo: “Rio arenoso”, con mejor
interpretacion.

- CH'URU PAMPA, s. Con sus componentes ch’uru, que
significa “caracol”; y pampa, “planicie”. O sea: “Planicie de
los caracoles”. Castellanizado se llama Churubamba, y en el
barrio donde se fundoé la ciudad de La Paz, en la zona norte,
muy popular actualmente.

- CH’ AMAKPACHA, s. Compuesto por los fonemas ch’amak,
con significado de “oscuridad”; y pacha, con semaéntica de
“tiempo”. Se forma as{ la frase: “Tiempo de oscuridad”. Pero
como el sustantivo pacha es portador a la vez del significado
“infinito”, se tiene que la “oscuridad” cae en la infinitud, en lo
absoluto. El sustantivo “pacha” es término que cobija también
al mito y la leyenda, y su significado toca, asimismo, a la
creacién del mundo en sentido cosmogénico. Es parte
motivante de la reflexién del hombre aymara y parte, también,
de su propuesta religiosa, entregada a los amautas.

- CH’UJU PAMPA, s. Como se advierte, sus voces

“componentes son: ch’uju, con significado de “silencio de la

noche”; y pampa, “llanura”. Luego: “Llanura del silencio
nocturno”, frase poética sin duda.

- CH'USPI PATA, s. El componente ch 'uspi quiere decir “mos-
quito”; y pata, “altura”, en este caso. Se tiene, entonces: “Altura
donde hay mosquitos”. Pasé a ser lugar histérico desde los
fusilamientos a personajes politicos que ocurrieron en ese lugar
en nobiembre de 1945.

- IQIQU, s. (Aymaro-quechua). (Castellanizado: “Ekeko”)
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Idolo aymara que representa tradicionalmente la alegria, la
abundancia y la felicidad y cuya fiesta se celebra el 24 de
enero, dia de Alacitas. Todo ataviado de objetos en miniatura:
chalinas, zapatos, bolsas de harina y azicar, sobre todo.
También paquetes de aji y de chancaca, cajas de jabdén y de
velas de cebo. En fin, una casita coloreada al hombro para los
nuevos matrimonios, porque es excelente promotor de amores.
“... en su imagen tradicional es retaco y panzudo, con abarcas
en los pies; usa el pantalén del Chuta (menestral criollo),
generalmente de color rojo, verde o azul, con faja al cinto y
chaquetita sobre el cuerpo, camisa y corbata de frac” (A.P.C.).

- K’USA UTA, s. El fonema k’usa, significa “chicha”; y uta,
“casa”. En su acepcién directa: “Casa de la chicha”. Pero su
semdntica figurada, que es la més correcta, manda decir: “Casa
donde se hace chicha”.

- KULLO TUNQU, (Aymaro-quechua). Formado de k’ullu,
que significa “morado”; y tunqu, “maiz”. Luego: “maiz
morado”. Con este cereal se fabrica la harina con la cual se
prepara el “api” para tomar con empanadas de queso en los
mercados populares de La Paz y Oruro, especialmente.

- LAYQ’A QUTA, s. (Castellanizado: Laikacota). Viene de
layq’a, con significado de “brujo”; y quta, “laguna”. Su
traduccion directa es: “Laguna del brujo”. Puede también
pluralizarse “Laguna de los brujos”. Es un barrio nuevo en la
zona sur de la ciudad de La Paz.

- MIQ’A PAKA, s. (Castellanizado: Mecapaca). Compuesto
de mig’a, que significa “profundidad”; y paka, “dguila”.
Metaféricamente se entiende cono ‘““cueva profunda del dguila”.
Es un barrio que est4 al sur en la ciudad de La Paz.

- Q’ALA QUTU, compuesto de q’ala, que quiere decir “pie-
dra”; y qutu, “montén”. O sea: “Montén de piedras”.
Castellanizado como estd, Calacoto es un barrio importante
de la zona sur de la ciudad de La Paz, donde se afincé la
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burguesia criolla.

- QOTA QOTA, s. De gota, que quiere decir “laguna”. La
repeticién gota qgota tiene funcién pluralizadora: “muchas
lagunas”. Es lugar de recreacion al sur de la ciudad de La Paz
y donde se levanta un nuevo barrio pacefio de gente
acomodada.

- QURI PATA, s. (Aymaro-quechua). Con las voces de quri,
que quiere decir “oro”; y pata, “meseta”. Su significado,
entonces: “Meseta de oro”. Tema atractivo, sin duda, para el
espiritu de la Conquista.

\%
LA TOPONIMIA, LEGADO INDIGENA DE AMERICA

De otra parte, siempre con el tema lingiifstico y semantico, me ha
inquietado que la voz GUA (con g o con h), esté presente en centenares
de nombres en nuestro continente y que no haya sido, hasta ahora,
estudiada ni esclarecida como se debe. Es un fonema semiconsonéntico
que se repite en los nombres de ciudades, pueblos y aldeas, y en la
nominacién de rios, desde México hasta mi pueblo Magdalena, en el
Beni. Es una voz enfdtica y sonora, intrigante y seductora, llena de
vitalidad. (Segin Don Erasmo Tarifa Ascarrunz el término WA en aymara
es un sufijo que equivale a los verbos auxiliares ser, haber, estar y otros
del espafiol).

Partiendo de México, tenemos -Guadalajara, Guanajuato,
Guadalupe, Chihuahua. En Guatemala estdn, Guateque, Guatire,
Guatimozin; en Ecuador se encuentran Guaranda, Guayas, Guayaquil,
Tungarahua, Huasipungo, Guayasamin; en Nicaragua, ademas del nombre
del pafs, estd Managua. En Colombia, se tiene a Guavatd, Guateque,
Guaviare. En las costas del Atldntico, estan las tres Guayanas. En Ven-
ezuela: Guanare (voz bellisima), Aragua y Gudrico, entre otras.

Pero lo més sorprendente para mi, es que este fonema esté también
en nombres de haciendas de la provincia Iténez, como Guamaja, Gualeva
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y Guasave. Y que esté, sobre todo, en los apellidos de los principales
caciques del viejo Cabildo Indigenal de Magdalena, mi pueblo, con larga
tradicion itonama: Asi los Guaregia, Guarimo, Gualachabo, Guatia,
Guanacoma, Guacama, Guayocho (famoso por su liderazgo y sobre todo

temido por su “guayocheria”, que es como la brujeria en accién en todo
el Beni).

VI
INCORPORACION DEL ESCRITOR

Después de esta larga ceremonia, me corresponde ahora cumplir
con la honrosa misién encomendada. Llega Usted con un tema de
extraordinaria importancia, como es “La Toponimia y la Cultura
Nacional”, lleno de d4nimo y experiencia. Le acompaiian en esta tarea
cultural, sin duda, investigadores, intelectuales y escritores de alta valia
como Roger Becerra Casanovas (el precursor), el malogrado Antonio
Carvalho Urey, José Villar Suérez, Rodolfo Pinto Parada, Ruber Carvalho
Urey, Carlos Navia, Homero Carvalho Oliva y ese novelador y poeta
costumbrista que es Alfredo Vaca Medrano.

Distinguido ciudadano, Don Arnaldo Lijerén Casanovas: sea
Usted bienvenido a esta Academia Boliviana de la Lengua,
Correspondiente de la Real Espafiola, en calidad de Miembro de Niimero,
con todos los honores y prerrogativas que le son inherentes, para
beneplécito de las letras del Beni 'y de Bolivia.

La Paz, 29 de septiembre del 2000
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LA SIGNIFICACION EN NUESTRAS LETRAS DE LAS
AGRUPACIONES DE GESTA BARBARA

Angel Torres Sejas

I.- CONSIDERACIONES PREVIAS

La organizacién en el pais de cendculos literarios y de centros de
estudio e indagacién cientifica es de temprana data republicana,
genéricamente con los nombres de “sociedades”, pues, la primera de que
se posee noticia es de la denominada Sociedad Literaria, fundada en La
Paz por Juan de la Cruz Cisneros, en 1830; esto es, durante el segundo
afio de gobierno del Presidente Andrés de Santa Cruz, tiempo en que en
la ilustrada Francia y en Espaifia funcionaban agrupaciones similares,
cuyos integrantes irradiaban atractivamente el Romanticismo como
escuela o tendencia literaria, no obstante de haberse iniciado éste en
Alemania, a principios del siglo XIX.

Cabe suponer que la Sociedad Literaria de que damos cuenta,
agrupaba a jovenes de pensamiento e inclinados a las letras, obviamente
influenciados por la lectura de obras literarias de alguno que otro autor
romantico europeo que podian recibir. La tal Sociedad subsistié buen
tiempo del régimen crucista, como que fue de su inspiracién; como lo
fue la edicién de periddicos en las ciudades de la Repiblica que atin no
contaban con imprentas.
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La inestabilidad politica que se ensefioreé en la Patria durante
prolongado periodo, benévolamente como extrafia expresién formativa
de nuestra nacionalidad, no fue Obice para la esporddica aparicién de
otras sociedades y centros empeiados ¢n cl cultivo de las ciencias y de
las letras, pero rest6 la tranquilidad propicia para la elaboracién de frutos
sazonados.

Félix Reyes Ortiz funda en 1857 la Sociedad “Sucre”; en 1878 se
organiza el “Circulo Literario de La Paz” y en casa del publicista Julio
Méndez se representa el drama histérico “El moje negro”, del poeta
Ricardo Bustamante. En 1880, otra generacién de bolivianos reaviva la
necesidad de conocimiento. Se editan periédicos, se sostienen polémicas
intelectivas y de religion y se procura hacer cultura literaria. Estéticamente
predomina el romanticismo; politicamente mandan los llamados
“conservadores”. La economia patria gira en torno de la minerfa de la
plata y la ciudad de Sucre es el centro del poder.

Dentro de ese contexto de apertura a los quehaceres del espiritu,
en 1889, en La Paz, Daniel Sinchez Bustamante, Manuel Vicente
Ballividn, Agustin Aspiazu, Nicolds Armentia y otros, fundan una sociedad
Geogrifica, de cuyas preocupaciones resalta marcada inclinacién por los
estudios cientificos, como el probable origen del hombre americano, del
indio aimara, de la civilizacidén tiwanacota, etc.; igualmente sobre
mineralogia, geologia y meteorologia. Editan monografias y boletines,
ofrecen disertaciones. Esa inédita y miltiple actividad darfa lugar, mds
adelante, a la constitucién en varias ciudades de las no menos efectivas
Sociedades de Geografia e Historia.

En 1890, un grupo de intelectuales organiza la Sociedad
“Gutiérrez”, en homenaje a la memoria del poligrafo José Rosendo
Gutiérrez, fallecido en 1883.

También en 1890, Agustin Aspiazu, Tomds Manuel Elfo, Tomds
Monge Gutiérrez y otros jévenes, fundan lo que se conoceria como
Sociedad “Aspiazu”, por constituir el primero, el principal animador de
la agrupacion.

En 1898, Rosendo Villalobos, José Vicente Ochoa, Nicolds Acosta,
Carlos Bravo, Moisés y Alfredo Ascarrinz, dan pie a la llamada Sociedad
“Sucre”.

PERIODISMO Y LITERATURA
La tradicién de la prensa boliviana de mantener Secciones
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Literarias es también tempranamente republicana. Cupo el honor de
iniciarla al diario pacefio “La Epoca”, durante el primer perfodo de su
existencia entre 1845 a 1857. En espacio sefialado del impreso, se
publicaba poesia, comentarios y novelas por capitulos, principalmente
de autores extranjeros, cuya seleccién daba lugar a que la redaccién del
diario se convirtiese informalmente en tertulia literaria y de bohemia, sin
obstar a que el director y los redactores mantuviesen el énfasis en lo
politico y ciudadano, que era lo fundamental en ese 6rgano de prensa.

El ingreso al siglo XX en el pais, al influjo de las ideas liberales,
positivistas y naturalistas, as{ como el desplazamiento de la economia
del argento hacia la del estafio, determina entre las juventudes una gran
sed de saber humanista y de conocimiento cientifico bajo la premisa de
Sanchez Bustamante de que “Bolivia se conozca a sf misma”’; aunque
literariamente todavia dentro del romanticismo, cuando en Europa ya
habfa sido superado y el Modernismo estaba en su apogeo, como expresion
estética americanizada de notable influencia mundial, y uno de cuyos
puntales fue Ricardo Jaimes Freyre.

En La Paz, erigida desde el final de la llamada Guerra Federal en
centro del poder politico y econdmico de la nacién, también de irradiacién
intelectual, en espacio del recién fundado “El Diario” (1904), Alcides
Arguedas, Armando Chirveches y otros jévenes que no pasan de ocho
inauguran la Columna periodistica intitulada “Palabras Libres”, en la que
se ocupan de acuciantes problemas nacionales, desde lo politico-
administrativo a lo filoséfico y cultural. Si bien los palabra-libristas
mantiene el espacio de prensa menos de dos afios, resulta suficiente para
dar idea del movimiento de ideas que se daba en el pais y que tuvo
expresion cabal en la edicién de libros, controversias ideoldgicas y la
constitucion de otras agrupaciones de propdsitos andlogos.

Algo semejante ocurria en otras ciudades del pais.

AGRUPACIONES DURANTE 1.A PRIMERA MITAD DE
SIGLO

De las organizaciones culturalistas que funcionaron en el pafs du-
rante la primera mitad del siglo que finaliza, sea con los nombres de
cientificas, intelectuales y culturales, destacan por haber marcado época,
en La Paz, el Centro Intelectual Agustin Aspiazu, el Ateneo de la Juventud
y su correlato femenino y una sociedad de Autores teatrales; en Oruro, el
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Grupo Argos con su revista homoénima y el Grupo “La Patria”, en alusién
a los redactores de ese diario, quienes se dedicaban también a las bellas
letras; en Cochabamba, el Grupo Arte y Trabajo que editaba revista con
igual nombre; en Potosi, entre otras, la agrupacién de eufénico y hasta
vigoroso nombre conocida de Gesta Barbara y, nuevamente en La Paz,
en una segunda generacion, Gesta Barbara que, como ninguna otra en el
pasado y después, se irradiaria en la forma de filiales a las ciudades de
Oruro, Cochabamba, Potosf, Sucre, Trinidad y Tupiza y aun hacia distritos
rurales como Santiago de Huata y centros mineros como Negro Pabellén,
conformando todo un movimiento estético de notable influencia y que
con sus atractivas actuaciones publicas, suscitaria la aparicién de
agrupaciones émulas pero de relativa fortuna.

IL.- LA PRIMERA GESTA: SUS PROLEGOMENOS

La primera agrupacién cultural llamada GESTA BARBARA fue
fundada en la ciudad de Potosi, a principios de 1918, por el joven poeta
peruano Arturo Peralta Miranda, titular del ya respetable como
espafolisimo nombre literario de “Juan Cajal”, quien habfase iniciado en
el quehacer de capillas literarias y publicacion de boletines de letras en
su tierra natal.

En Potosf se vivia entonces los finales de una bonanza econémica
originada en las exportaciones de minerales, requeridos por la industria
bélica de los paises aliados en la Primera Guerra Mundial.

Era la pequena ciudad un hervidero de gente venida de todas las
latitudes; se ganaba y gastaba a raudales y la picaresca criolla estaba a la
orden del dia, como cuando los afios de esplendor colonial.

Animaban la vida espiritual e intelectiva potosina los ajetreos
dentro y en torno de la Universidad local, la circulacién de cinco
periddicos, las infulas y bohemia de tres agrupaciones literarias juve-
niles que aspiraban a la edicion de sus propias revistas de artes y letras,
cual se editaban en 1916 con los logotipos de “Revista de Potosi™ (3
nimeros) y “Japiter” (4 ediciones). Y lo ins6lito, en alguna iglesuca de
barrio se amenizaba musicalmente las mismas con ritmos de cueca. jEse
tiempo! Ocasionalmente se publicaba algtn libro, o se 1os recibfa enviados
desde La Paz, Lima o Buenos Aires.

Los periddicos reflejaban el pensamiento del liberalismo, del
catolicismo y del republicanismo, a saber: “El tiempo”, fundado por
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Modesto Omiste en 1885, como semanario, y convertido en diario desde
1906; “La Propaganda”, fundado en enero de 1906 por el sacerdote
franciscano José Zampa; “La Democracia”, quincenal, aparecido en 1915;
“La Patria”, bisemanal, érgano del Partido Liberal; y “El Sur”, vocero
del Partido Republicano, bajo la direccién del poeta Wilter Dalence
Morales.

De las entidades literarias, una tenia el nombre de “Los Raros”,
reunia a Dalence Morales que hacia de mentor o guia, a Carlos Medinaceli,
Alberto Saavedra Nogales, Fidel Rivas, Valentin Meriles, Arturo Araujo
y Teéfilo Villegas; otra se denominaba “Los Noctambulos”, conformada
por Agapito Villegas, Celestino Lépez, Genovena Alurralde, Gustavo
Pacheco, Julio D. Torres y Néstor Murillo. Funcionaba un tercer grupo,
sin identidad definida. Lo presidia el periodista Alejandro Vera Alvarez y
lo conformaban Manuel de 1a Quintana, Justo F. Ayala y Alfredo Chacén,
alumnos todos de la carrera de leyes.

La Ciudad de Potosi en 1918, pues, no era un paramo intelectual,
tal como suele referirse erréneamente en algunos escritos.

“GESTA BARBARA” AL ALERO DEL MODERNISMO

Los integrantes de esos tres grupos culturalistas reunianse en
domicilios determinados, o preferentemente en tabernas de nota como
“La Cantina de Rios” que presumia de recibir s6lo a clientela selecta, era
el reducto de Dalence y su grupo de “raros’’; los demds frecuentaban la
“Tienda de las cuatro esquinas”, abierta toda la noche, y “La casa del
sefior Boto”, un espaiiol residente en Potosi.

Juan Cajal diése a frecuentar las tenidas de Los Raros,
descubriendo en Carlos Medinaceli una gran afinidad espiritual; cultivaba
también la amistad de algunos de los jovenes noctivagos, terminando en
corto tiempo por conformar una novisima agrupacién con los mas
destacados de los dos grupos, més algunos de reciente adscripciéon como
José Enrique Viafia, Marfa G. Gutiérrez, Armando Palmero y el joven
Armando Alba, s6lo que ninguno atinaba a dar nombre adecuado a la
flamante agrupacion.

El problema seria finalmente resuelto por el propio Cajal, sobre
la marcha, al conjuro del modernismo como tendencia literaria, sin reparar
en la inactualidad del mismo.

El modernismo como movimiento estético y literario propiciaba
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el culto del arte por el arte y 1a libertad métrica del verso; habia alcanzado
su auge entre 1895y 1910, pero los liridas potosinos lo descubrian recién
en 1918, dos afios después del deceso de Rubén Dario, su fundador.

Ocurrié més o menos de la siguiente manera. Cuando en el grupo
Cajal-Medinaceli estaban mds urgidos de darse un nombre que los
identificase y lanzarse a la accién, hacia el mes de mayo recibidse en
Potosi ejemplares de la segunda edicién del libro “Castalia Barbara”, de
Ricardo Jaimes Freyre, publicada en La Paz por Editorial Los Andes. La
lectura del revelador prélogo suscrito por Leopoldo Lugones y el andlisis
temadtico y técnico-literario de los poemas, hizo exclamar a Cajal: “{Eu-
reka! Esto es lo nuestro, esto queremos, nos llamaremos Gesta Barbara,
y asi se llamaron. Pero cudn lejos estaba de saber que Jaimes Freyre
habiase inspirado para el atractivo titulo de su en “Poemes Barbares”, de
Leconte de Lisle, y también en “Odi Barbari”, de Carducci.

Ya con nombre propio, los flamantes Bérbaros diéronse a la
elaboracién de los materiales a publicar en el primer niimero de su revista,
cuyo titulo no podia ser otro que el de “Gesta Barbara”, con el afiadido
de que el formato y diagramacién corresponderia también a Cajal,
motivado en una revista hondurefa de letras.

Las reuniones de los Barbaros efectudbanse alternativamente en
la habitacién que Cajal ocupaba muy cerca de los talleres del periddico
La Propaganda, donde prestaba servicios; en la casa de Armando Alba y
con més frecuencia en La Cantina de Rios, donde bebian recio T€ con
Té.

INSURGENCIA JUVENIL: 2 REVISTAS LITERARIAS

Lainsurgencia de los Barbaros tuvo la consecuencia de alentar a
los émulos a organizarse en otro cendculo que llamaron “La Palestra”,
encabezado por Alejandro Vera Alvarez; quedando para el recuerdo lo de
Noctambulos y Raros.

Entre Gesta Barbara y La Palestra suscitdse cordial rivalidad en
iniciativas culturales y mataperreo nocturnal. Cada agrupacién pugnas
por el honor de representar a la cultura y ganarse sitio en la sociedad.

El 16 de junio de ese afio de 1918, ambas agrupaciones
coincidieron en vocear el primer nimero de sus respectivas revistas de
letras; los Barbaros en acto cultural propio de los palestrinos.

De las dos revistas literarias entregadas a la circulacién en la misma
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fecha, la de Gesta fue la de mayor acogida publica, la dirigia Carlos
Medinaceli. Contenfa dos ofertorios en los que definfan orientacién y
propésitos:

1.- “Ofrenda a Espafia.- Por vos, nuestro sefior Don Quijote; por
vuestro flaco rocin y vuestro insaciable apetito de quimeras, a la altura
de vuestra generosidad, elevamos la fluorescencia de nuestros espiritus”.

2.- “Nuestra palabra.- “GESTA BARBARA”, no representa el
corolario de entusiasmos aislados, nace por la colaboracién de toda la
sociedad potosina. He aqui la razén por qué ya es considerada como la
tnica revista que Potos{ edita. {Programa! jArte! y, loando a Dios y Sefior
Nuestro, sea con nosotros la sutilidad y sinceridad artisticas, para facer la
loa caballeresca que diga a Potost, la juventud de los Barbaros. Amen”.

La revista “La Palestra”, dirigido por Vera Alvarez, decia en su
“Herdldica.- Lector: en estas paginas os habla la voz vehemente de la
juventud, que se lanza como proyectil a destruir las fortalezas musulmanas
de la indiferencia y del pesimismo. Escuchad con fe”.

Los palestrinos mostrdronse mds pujantes, pues, entre el 16 de
junio al 6 de agosto publicaron cuatro nimeros de su revista; mientras
que los Bérbaros tres hasta diciembre.

LITERATURA Y BOHEMIA

Desde la entrega del primer niimero de la revista “Gesta Barbara”,
Juan Cajal y Carlos Medinaceli devienen en las voces cantantes de la
agrupacién, cultivando ambos una imperecedera amistad.

En las tenidas de semana, sea en el habitdculo de Cajal, en la casa
de Alba o en la taberna de su predileccidn, incluso ante los escombros de
algin templo abandonado, planean las actividades a desarrollar, alguno
da cuenta de su reciente produccion en verso o en prosa, o de la lectura
de algiin libro de actualidad, tras lo cual se pasa a inmisericorde critica.
Ningin autor no venerado en su capilla salvaba del despellejamiento
literario. Los tres grandes del modernismo son santos laicos de su
devocién. Verlaine, Proust, Herrera y Reissig son otros tantos santones
literarios de los Barbaros. Al uruguayo Herrera y Reissig le asignan “el
cetro de la lirica hispana” y en su poética encuentran anticipacion de “la
lirica biolégica de César Vallejo o Pablo Neruda”. De los bolivianos,
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Jaimes Freyre, Tamayo y Reynolds tienen sitio de honor en su ara.

Organizan veladas artisticas en las que actian el misico Armando
Palmero, los poetas Fidel Rivas o José Enrique Viafia, alguna damita
invitada, dejando la intervencién de fondo, ya para Dalence o Medinaceli,
ya para Saavedra Nogales o Cajal. En realidad, todos tienen su
oportunidad. El auditorio siempre sale satisfecho, dispuesto a no perderse
la proxima velada.

Para las enamoradas pretendidas hay serenatas, versos y pedrea
de las ventanas de su casa, segiin su disposicion para con los tenorios.

Alas noches de juerga, al calor de sorbos de singani con té, siguen
de amanecida las honras a cpsico potaje con el casero nombre de “chaupi-
uchu”, capaz de devolver la cordura a los nocherniegos literarios.

Durante el mes de septiembre inauguran la coleccién “Biblioteca
Gesta Barbara”, cuyo primer titulo es “Voces dulicas”, de Armando Alba,
prologado por Cajal, quien afirma en un pardgrafo: “No creo aventurado
asegurar que Alba desciende de familia drabe, por aquél abandono y
respeto ante la fatalidad. Alba, en verso, no pontifica, oficia...”, aunque
el breve libro, en rigor, es de relatos cortos, desarrollado en tentativa de
prosa poética.

Hicieran lo que hicieren los Barbaros, en serio como en broma, o
simplemente para llamar la atencidn, siempre es festejado por la grave
sociedad potosina.

El éxito de cada actuacién artistica de Gesta Barbara induce a
jOvenes coetaneos a requerir su incorporacion al grupo, mas no todos son
admitidos; ejercitan una especie de seleccion. Daniel Zambrana, David
Rios Reynaga y Saturnino Rodrigo merecen el visto bueno.

MEDINACELI ASUME LA DIRECCION DE GESTA

Hacia el mes de octubre, Peralta-Cajal sorprende a sus cofrades
Baérbaros con la noticia de su préximo retorno a casa, a Puno, lo que les
contraria de momento, empero, las actividades estaban planeadas hasta
el mes de diciembre, como tiempo sefialado para la entrega a la circulacion
del tercer nimero de la revista.

Peralta abandona Potosi a mediados de noviembre, dejando la
institucion bien encauzada bajo 1a responsabilidad de Carlos Medinaceli.

El cuarto nimero de la publicacién es entregado en agosto de 1919;
en una nota especial de la misma, se dice:
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“Los Béarbaros cumplen un deber de reconocimiento con el sefior
Arturo Peralta (Juan Cajal), al hacer publica su actuacién decidida y
evangélica en la elaboracion de los niimeros anteriores de esta publicacién.
En la apolinea fraternidad de este cendculo, por encima de todo
convencionalismo incongruente, se admira al talento y al hombre, se quiere
al amigo. Juan Cajal, por la virtualidad jesucristiana de su espiritu, se
hace acreedor, por donde pasa, a todas las simpatias y admiraciones.
Amado Nervo es simil suyo; Almafuerte le darfa la mano en la cumbre
donde se encuentran las almas superiores...”

Medinacelli no escatima esfuerzos para mantener la vigencia de
Gesta Bérbara. El nimero quinto de la revista es entregado en agosto de
ese afio, 1919; después se espacia la frecuencia de las ediciones.

Lo importante es que la agrupacién se mantiene activa. Algunos
de sus prosélitos, aparte de redactar materiales para la revista, editan sus
primeros libros, prologados, naturalmente, por miembros de la agrupacién.
Asf, José Enrique Viafia publica en 1919 su libro primigéneo en prosa,
intitulado “jardin secreto”, prologado por Saavedra Nogales.

Uno de los nimeros de la revista sale bajo la direccién de Maria
Gutiérrez.

La existencia de la revista “Gesta Barbara” sefiala el tiempo de la
vigencia de la agrupacion. Su nimero noveno es entregado el 6 de agosto
de 1925, en homenaje al centenario de fundacién de la Republica; lo que
fue tltima edicién, en noviembre de 1926, en formato mayor con respecto
a las anteriores, que fueron de libro.

La agrupacién entra en receso a raiz del traslado de Medinaceli a
Sucre y luego a La Paz, asf como por los deberes familiares y profesionales
de los demds integrantes, no obstante lo cual, periédicamente tratan de
reorganizarse con la adscripcion de otros jovenes y continuar las ediciones
de la revista.

Lo efectivo es que la Gesta potosina tuvo una vigencia de ocho
afios.

EL PRIMER LEGADO DE LOS “BARBAROS”

Ocasionalmente comentaristas de nuestra literatura, al ocuparse
de la Gesta potosina, suelen incurrir en los extremos de atribuir a sus
integrantes las maximas virtudes de escritores y poetas, y de reducir lo
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realizado por ellos a tentativas mds o menos plausibles; también de
identificarlos como “Generacién del 18”.

Fernando Diez de Medina calificé a la obra de los primeros
Gestistas de “noble insurgencia juvenil que infundié vientos renovadores
alas letras nacionales”, pero que “no dio grandes sino activos escritores”.

Las apreciaciones del autor de “El hechicero del Ande”, ciertamente
responden a una actitud critica demasiado técnica del quehacer literario
y cultural de los Barbaros, como si bastaran pocos afios para la formacién
de escritores y poetas de valia y que dentro de una generacién dada,
todos deberfan ser grandiosos.

El legado Bérbaro potosino, que no de barbarie, consiste en haber
procurado todos ser dignos de su generacién y de haberse lanzado a Ia
empresa idealista de hacer cultura; empefio en el que descollaron unos
mads que otros.

Su organizacién como grupo literario, inicialmente puestos en el
papel de implacables Zoilos y Catones, supo trascender de lo intimo y
bohemio a una pedagogia de cultura, capaz de inquietar a la sociedad
dentro de la que se desenvolvian.

Con sus actuaciones publicas contribuyeron a la educacién de sus
coetaneos en el amor a la belleza, los libros y la poesia; con la edicién de
los diez niimeros de su revista, ratificaron la vieja conseja de que cuando
se quiere, se puede.

Individualmente considerados, publicaron de uno a varios libros
de temdtica amatoria, costumbrista y social, sin omitir obras para teatro y
musica, con lo que cubrieron localmente la cultura literaria y artistica de
su época.

De la produccién libresca que dejaron, nadie pone reparos en
considerar a “La Chaskafiawi”, de Medinaceli, y a “Cuando vibraba la
entrafia de plata”, de Viafia, como obras sefieras en novelistica; como
tampoco a los escritos para teatro de Dalence, Saavedra Nogales y Valentin
Meriles.

Armando Alba devino en un gran promotor de cultura; hizo de la
colonial Casa de Moneda un Museo Nacional de Arte y emprendié la
reedicién de obras de autores de la colonia, precedida cada una de
medulares estudios; Armando Palmero Nava dejé hermosas
composiciones musicales; el poeta Fidel Rivas, el suicida del grupo,
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publicé “Volutas de humo” y a poco dejé de frecuentar a sus contertulios
Barbaros, encontrdndose dias més tarde su caddver en la habitacién que
ocupaba en un barrio alto de la ciudad.

ARTURO DE PERAILTA: DE “JUAN CAJAL” A “GAMALIEL
CHURATA”

El fundador de Gesta Barbara, Arturo Peralta Miranda, era muy
dado ala vida de cenaculos y al uso de pseudénimos literarios, conforme
alas emociones que le tocaba vivir en cada periodo de su existencia, pero
fueron dos con los que alcanza renombre intelectual: el de “Juan Cajal”
con el que cubre sus andanzas de primera juventud y el de “Gamaliel
Churata” con el que suscribe su mayor produccién periodistica, literaria
y libresca, incluso hasta adoptarlo como nombre propio.

Nace el 10 de junio de 1898, anecddticamente, en un tramo del
viaje de Puno a Arequipa, cuando sus padres se trasladaban a la ciudad
del nevado Misti precisamente para el alumbramiento, dada la benignidad
de su clima. Producido el advenimiento, se continué viaje al eventual
destino, donde la criatura recibe el crisma. Ese hecho, tan s6lo de
importancia familiar, da lugar durante bastante tiempo a la engorrosa
confusién de si Arturo habfa nacido en Puno, donde la familia tenfa
domicilio permanente; o en la Blanca Ciudad donde fue bautizado, si
bien €l siempre se proclamé puneiio.

En 1915 forma parte en Puno de la agrupacién literaria “Bohemia
Andina”, tiempo en que usa €l pseudénimo de “Gonzales Saavedra”.

En 1916, siempre en Puno, funda el Grupo “La Tea” y dirige
revista homdnima, esta vez, bajo el nombre literario de “Juan Cajal”.

Cuestiones de politica interna en su pafs obligan a Peralta-Cajal a
dirigirse a Bolivia.

Llega a la ciudad de Potosi hacia finales de 1917, siendo contratado
por el sacerdote franciscano José Zampa, el ya mitico fundador de las
Escuelas de Cristo, para trabajar en la imprenta donde editaba el periédico
“La Propaganda”. Con el religiosos construye una gran amistad; también
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es editorialista del diario “El Tiempo”.

Permanece en Potosi hasta noviembre de 1918 en que resuelve
retornar a Puno, tras de haber fundado Gesta Bérbara y orientado laedicién
de los primeros nimeros de la revista literaria del grupo, de haber
sembrado ideas y cosechado amistades.

En 1919, ya de regreso a Puno, reorganiza el Grupo La Tea.

En 1920, en un paso trascendental en el mundo de sus ideas, funda
la agrupacidn culturalista “Orkopata”, cuyo nombre nativo da idea de su
ruptura con el arte-purismo e identificacion suya con el Pert profundo,
que es cuando adopta el pseudénimo judeo-aymara de “Gamaliel
Churata”. Su primer articulo suscrito con tal nombre data de 1924,
publicado en una revista literaria de Cusco.

Siempre a la cabeza del Grupo-Orkopata, en 1925 funda el Boletin
Titikaka que adquiere resonancia internacional. Se vincula epistolarmente
con José Carlos Maridtegui, quien dirige en Lima la celebrada revista
Amauta, de la que Churata es colaborador y distribuidor en Puno.

En 1926 es nombrado Director de la Biblioteca Municipal de Puno
y lo primero que hace es encargar a La Paz libros de Alcides Arguedas,
Bautista Saavedra, Franz Tamayo. Abre también las paginas del Boletin
Titikaka a Oscar Cerruto y al propio Tamayo.

Por ese tiempo intenta hacer politica militante, pasando de
anarquista a socialista e incluso marxista. A principios de 1932 se desata
en el Perd una sistemdtica persecucién a los sectores de izquierda y al
sindicalismo urbano y rural, obligdndole, nuevamente, a dejar su pafs.
Decide irse a Buenos Aires, pero debia pasar por La Paz y aqui se queda
hasta noviembre de 1964.

Durante esos treinta afios, Churata se dedica al periodismo y a la
literatura. Se reencuentra con Carlos Medinaceli. Durante Ia Guerra del
Chaco sustenta la causa nacional desde la prensa, alienta a jévenes
escritores, apoya el ensayo pedagégico de Warisata, prologa libros y se
erige en ordculo de 1a literatura boliviana, co-participa de los afanes de
esa juventud que conforma la Segunda Generacién de Gesta Barbara,
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alienta a los insurrectos de abril de 1952 y jamads deja de publicar ensayos
literarios y sociolégicos y poesfa. En 1957 publica en La Paz su monu-
mental como desconcertante libro intitulado “El pez de oro”, afio en que,
increiblemente, rechaza el Premio Nacional de Literatura. Naturalmente
que forma hogar y tiene hijos bolivianos.

Lo que fue su segundo exilio en Bolivia concluye en noviembre
de 1964 en que retorna a Puno, ya en el ocaso de su vida. Al afio siguiente
se traslada a Lima practicamente para cerrar los 0jos, pues, fallece all{ el
9 de noviembre de 1969.

II1.- EL MOVIMIENTO CULTURAL GESTA BARBARA DE LA PAZ

Lo que se dio en llamar “Segunda generacion de gesta Barbara”,
la fundada por Gustavo Medinaceli en la ciudad de La Paz, el 7 de
diciembre de 1944, comenzd sus actividades publicas como una
agrupacion cultural arte-purista, bastante a la manera de la primigenia
potosina; pero a diferencia de ésta, tras de pasar por un cortisimo proceso
interno de decantamiento estético, deviene en un movimiento culturalista
de contenido ideoldgico, capaz de irradiarse a otras ciudades del pais e
influir con su albor en vastos sectores de la juventud de la época y en la
vida misma de la nacié6n.

Es que la vigorosa eufonia de su nombre, Gesta Barbara, obra
cual catalizador de los impulsos y aspiraciones de una juventud
excepcionalmente inquietada por ciimulo de acontecimientos internos y
externos ante los cuales no cabia la indiferencia.

En lo interno, se vivia el trauma de la derrota chaquedia, la
indignacién por la matanza de mineros en Catavi-Siglo XX, la exportacion
de minerales a precios de subvencion boliviana a la democracia, y los
excesos de un régimen de facto que se propuso curar son sangre los males
de la Reptiblica.

En lo externo, las atrocidades y heroicidades de la Segunda Guerra
Mundial y el lanzamiento de dos bombas atémicas al Japén, eran mas
que suficientes para hacer conciencia de que la civilizacién estaba herida,
y ante tal realidad no habia lugar para el silencio.
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La conclusién de la hecatombe europea y el cambio de realidad
politica en el pais, no devuelve a los portaliras de la Segunda Gesta Barbara
a las preocupaciones meramente estéticas. Habianse planteado los siempre
graves problemas en torno al hombre, el presente y el futuro del pafs, de
manera que el arte que quisieron hacer e hicieron, tuvo ese contexto.

Nos parece que ni los mismos Barbaros del 44 saben cudntos
j6venes llegaron a conformar su movimiento, dado que tras la fundacion,
rdpidamente se adscribid, en inquietudes, un entorno de damitas artistas
del pincel y la musica, de la danza y la declamacion; pero estadn conformes
en que fue importante el grupo que terminé fisonomizdndolo de
constestario y de avanzada, gracias a su unidad de criterio y de accion.

La comunidad de ideales que profesaban y el aliento de sensitivos
empresarios hizo posible que mantuvieran durante tres afios sus siempre
esperados “Cuadernos literarios de Ultima Hora”, realizaran en Columna
periodistica del mismo vespertino un certamen literario de triple temdtica
que respondia a la preocupacién nacional del momento y editaran tres
ndmeros de su revista de arte y letras “Gesta Barbara”.

LA FUNDACION

La conformacién y fundacién de la Gesta paceiia fue obra de la
inquietud y carisma del joven intelectual y poeta Gustavo Medinaceli,
hijo de Marfa Gutiérrez de Medinaceli, quien, de joven, participara en
Potosi de las actividades de la primera Gesta y dirigiera uno de los nimeros
de la revista literaria del grupo.

Al comenzar 1944, Gustavo Medinaceli tenifa 21 afios cumplidos;
rezumaba de vitalidad y ansia de realizacién artistica, s6lo que no sabia
por donde comenzar. En grato momento, descubre en la biblioteca de su
sensitiva madre ejemplares de la revista de letras Gesta Barbara y recortes
de prensa que daban cuenta de las actividades cumplidas por el grupo
primigenio, en los que encuentra respuesta a lo que buscaba: conformaria
con jévenes de espiritu afin la Segunda Gesta Bérbara.

Escrupuloso como era, requirié permiso a Gamaliel Churata para
usar el histérico nombre institucional y, a sugestion de éste, viaja a Potosi
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con andloga finalidad, recibiendo fraternal autorizacién de parte Alberto
Saavedra Nogales, Armando Alba, José Enrique Viafiay Walter Dalence,
entre los principales Gestistas del 18, dado que el recordado Maestro
“Cajal” habfa sido el primero en dar su visto bueno.

De regreso en La Paz, diése a la tarea de interesar individualmente
a jovenes dados a las letras, la misica y la pintura en la organizacién de
otra Gesta Barbara.

Las primeras reuniones efectudronse en el domicilio de la poetisa
Beatriz Schulze Arana, quien, el afio anterior, habfa publicado su primer
libro de poesia intitulado “Lejanias”, Después, como en lucha contra el
tiempo, definieron la fecha de fundacién bajo el padrinazgo intelectual
de Abel Alarcén, seria la tarde del 7 de diciembre, en el Auditorio de la
Biblioteca Municipal Andrés de Santa Cruz.

El grupo fundador estuvo conformado por diez jévenes oriundos
de diferentes ciudades: Beatriz Schulze Arana, poetisa y declamadora;
Valentin Abecia Baldivieso, elegido primer presidente; Federico Varela,
pianista; Gustavo Medinaceli, poeta; José Federico Delds, poeta; Oscar
Gonzdlez Alfaro, poeta; Santiago Schulze Arana; Héctor Burgoa; Fausto
Abiz, escultor; y Alfredo Loayza Ossio, pintor y escultor.

Los propdsitos de la nueva Gesta fueron resumidos en “Hacer obra
bolivianista, desarrollando e impulsando el arte y la cultura nacional,
unificando intelectualmente a todos los artistas y escultores, valorando
la cultura y el arte autéctonos, para llegar de esta manera a su
afianzamiento mediante la consecucién-exclusivamente cultural, cientifica
y artistica”.

La primera novedad de la Segunda Gesta es que tienen fecha fija
de fundacion; la segunda, que cuatro dias mds tarde efectda su primera
actuacion artistica publica con €l titulo de “Velada azul”, en la que ofrece
poesia, canto y danza; y la tercera, que supo captar el interés y aliento de
la intelectualidad anterior a ellos, también de que participaran en sus
actos culturales; es decir, que los Barbaros no incurrieron en la irreverencia
juvenil de declarar la caducidad de la obra de quienes les precedieron en
el tiempo.
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UNIDOS POR I.A CULTURA

En las diferentes actuaciones ptblicas de 1945, afio en que se
incorpora al grupo Carlos Montafio Daza, quien co-impulsaria las
actividades, comparten tribuna con los nuevos Gestistas, Carlos
Medinaceli, Walter Dalence, Roberto Prudencio, Lucio Diez de Medina,
el uruguayo Alberto Lasus, el misico Eduardo Caba y otros notables.

No menos interesante es el entorno de sefioritas que participa de
las veladas literarias y artisticas, como Eliana Lara, Rosemarie Pérez del
Castillo, Martha Paz, Remy G6mez, Bertha, Carmifia y Teresa Alexan-
der y muchas mas.

A las veladas azules siguen audiciones radiales, ciclos de
conferencias, recitales, conciertos y muestras pictdricas, ya en el auditorio
de la Biblioteca Municipal, ya en el Salén de Actos del Ministerio de
Educaci6n, encontrando tiempo para una bohemia elegante en entrafiables
locales de entretenimiento de la ciudad.

No demoran los homenajes a Abel Alarcén, a Ricardo Jaimes
Freyre, a Gregorio Reynolds, al poeta suicida Luis Mendizabal Santa
Cruz, a Yolanda Bedregal, a quien nominan de “Yolanda de Bolivia”.

La sensibilidad social de los Neo-bdrbaros despunta con veladas
por los nifios franceses y por las victimas de la Revolucién de julio de
1946.

Por ese tiempo, el ya popular poeta Oscar Gonzalez Alfaro pasa a
Hamarse literariamente s6lo de Oscar Alfaro; a 1a par que son incorporados
sucesiva o alternativamente Jacobo Libermann, Julio de la Vega, Mario
Guzmaén Aspiazu, Ramiro Bedregal y Armando Soriano Badani, quien
adquiere rdpida preeminencia en el grupo, como Director literario.

A poco es incorporado Mario Miranda Pacheco, dado a dialécticas
y aespeculaciones del pensamiento; algo més tarde ingresa al grupo Rubén
Carrasco de la Vega, también dado a la filosoffa.

DE LOS “CUADERNOS LITERARIOS DE ULTIMA HORA” A
“TRIGO. ESTANO Y MAR”

Lo que podriamos definir de época de oro de la Gesta pacefia se
da entre 1947 y 1952.

ANALES 15




Durante ese corto pero intenso periodo de tiempo, en que la nacién
ingresa a un inédito proceso de clamor colectivo de cambio social, los
poetas, ensayistas y artistas plasticos de Gesta Barbara erigense en
Adelantados de esa necesidad de transformacién de las estructuras de
administracién republicana, no sin sentar citedra libre con su ejemplo
para que otros jévenes irrumpan a la palestra en entidades filiales y también
émulas, en varias ciudades.

Son criticados de intentar hacer “socialismo de salén” y ellos
responden que no era tiempo para discurrir sobre “cudntos dngeles cabian
en la cabeza de un alfiler”.

A principios de 1947, Gamaliel Churata era Jefe de Redaccién del
vespertino “Ultima Hora” y el poeta y educador Carlos Montafio Daza,
su declarado discipulo. Ambos Barbaros se enteran de que Arturo Otero,
propietario de ese diario de la tarde, habia puesto a la venta su empresa y
logran interesar en la compra a dos conocidos industriales.

Fue asi que Jorge Sdenz y Antonio Said adquieren el vespertino y
nombran Subdirector a Montafio Daza, manteniendo a Churata en la
Jefatura de redaccién, de modo que las paginas de “Ultima Hora” se
abren generosas a los impetus de creacién y difusidn literaria de los
Barbaros.

La nueva sociedad, empero, dura poco y el diario es nuevamente
puesto a la venta, de manera que para 1948 tiene como duefios a Alfredo
Alexander y a Humberto Palza Solis, quienes, abiertos a las inquietudes
de la juventud, conviértense en una forma de Mantenedores de Gesta
Bérbara, tanto que encomiendan al Grupo Barbaro la responsabilidad de
editar semanalmente un Suplemento literario, que lo hacen puntualmente
durante tres afios con el nombre de “Cuadernos literarios de Ultima Hora”.

Esos cuadernos, més bien, Suplemento semanal en tamafio tabloide,
recoge el pensamiento no sélo de los Gestistas, sino de intelectuales y
escritores ya mayores, del pais y del extranjero, que no se hacen remilgos
ante la franca orientacion esteticista de izquierda de 1a publicacién, incluso
del Embajador de Colombia en Bolivia, Abel Botero, quien rescata los
Cuadernos para el tiempo en primorosas colecciones empastadas que las
obsequia a sus colegas diplomdticos y, naturalmente, a los propios
interesados Bérbaros.
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Por esos aflos, literaria y culturalmente productivos para Gesta
Barbara, son incorporados al Grupo los orurefios Alcira Cardona Torrico
y Carlos Mendizabal Camacho, autores de los poemarios de temadtica
social intitulados “Carcajada de estafio” y “Oruro en la sangre”, y son
adscritos a la redaccién honorifica de los Cuadernos literarios de Ultima
Hora.

Huelga decir que el vespertino, con la publicacién de ese
Suplementeo, acrecienta su prestigio y circulacion.

EL TRIPLE ALEGATO DE “TRIGO, ESTANO Y MAR”

En 1949 se libra una corta guerra civil en el pais y no obstante la
safiuda persecucién a los partidos politicos de izquierda y nacionalistas
como el PIR y el MNR, no cesa el clamor ptiblico para un cambio social,
politico y econémico en el pais.

En 1950, afio también de sacudones politicos y sindicales, ocurren
tres incidencias que para los Barbaros significa su ubicacién en primera
fila de la lid, desde luego que literaria y culturalmente.

1.- Se informa por la prensa de un negociado en la importacién de
10.000 toneladas de trigo en el que resulta implicado un Ministro de
Estado, negociado que para los Gestistas importa arrebatarle al pueblo el
pan de la boca.

2.- Ese afio se cumplia el cincuentenario de la mineria del estafio,
sin que la extraccién y exportacion de minerales hubiera contribuido al
progreso del pais, menos a que se pagara sueldos aceptables a los
trabajadores de las minas.

3.- Se supo que los Gobiernos de Bolivia y de Chile consideraban
un posible entendimiento por el que el pais transandino aspiraba a irrigar
con aguas del Lago Titicaca su desértica region norte, a cambio de una
salida al Océano Pacifico para Bolivia.

Esas noticias suscitaron generalizada repulsa en vastos sectores
de la nacién. En tales circunstancias, Carlos Montafio Daza, Director ya
de “Ultima Hora”, concibe un Concurso literario interno de Gesta Barbara
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en torno a la triple tematica de Trigo, estafio y mar, desde el espacio de la
Columna periodistica de “Panorama Mévil” que la suscribia Mario
Guzmaén Aspiazu con el pseudénimo de “Sagitario”.

Los cofrades Barbaros se prodigaron en su participacioén en el
certamen por un sentido de deber institucional y patridtico.

Los bardos ensayistas de Gesta Bdrbara desarrollaron muy
liricamente cada uno de esos tres temas. En el caso del trigo, tras de
remitirse a los primeros segadores de que da cuenta la Biblia y lo que
importa ya molido y cocido en la mesa de los pobres, derivaron a la
postulacién de producir trigo propio y, de ah{, nada mas que un paso a la
reforma agraria.

En lo referente al estafio, emprendieron categorica defensa de los
sufridos obreros mineros, condenaron poéticamente a los “Tres Barones
del Estafio” y concluyeron por dar fuerza al postulado pirista de
nacionalizacién de las minas, como medio, o fuente de financiamiento
del desarrollo nacional que todos reclamaban.

En lo pertinente al tema del mar, en verso y prosa parecieron agotar
la argumentacion histdrica, juridica y politica para un retorno al Océano
Pacifico, en el entendido de que mares y océanos son los pulmones de las
naciones y que no deberfan existir pueblos enclaustrados, con mayor razén
si paises como el nuestro habian nacido al concierto de naciones con
costas propias.

El Jurado Calificador, integrado por eminentes personalidades de
la cultura, fallé en favor de los trabajos de Montafio Daza, de Julio de la
Vega y de Mario Guzmaén Aspiazu.

Los valiosos materiales originados en ese singular juego literario
fueron rescatados en el libro intitulado “Trigo, estafio y mar”, consignando
un Mensaje solicitado del grande Tamayo y un ensayo de Gamaliel
Churata. Fue impreso en los propios talleres de “Ultima Hora”, como el
primer libro salido de sus prensas y que al presente constituye una rareza
bibliogrifica.

LA REVISTA “GESTA BARBARA”
La labor periodistica de tres afios de los Barbaros del 44 explica

por qué el Grupo no se prodigé en la edicién de su revista de nombre
homénimo, pues, el primer nimero fue entregado en septiembre de 1950,
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impreso en tamafio grande. Aparece como revista de arte y letras bajo la
direccién de Jacobo Libermann, consignando material suscrito por Alfredo
Alexander, Guillermo Francovich; Arturo Urquidi, Fernando Diez de
Medina, Humberto Palza Soliz, Arturo Vilela, Antonio Gonzilez Bravo,
Gustavo Adolfo Otero, Antonio Avila Jiménez, Toribio Claure, Rodolfo
Salamanca Lafuente y de los propios Barbaros como Guzman Aspiazu,
Miranda Pacheco, Soriano Badani, Mendizabal Camacho, Montafio Daza,
Gustavo Medinaceli, Mario Rol6n Anaya y Mario G. Rodriguez.

El niimero 2 de la revista aparece en marzo de 1951. Destaca ma-
terial de conocidas firmas nacionales, de los Gestistas € importantes
escritores, ensayistas y poetas americanos y europeos.

El niimero 3 de la revista es entregado en marzo de 1951, siempre
bajo la direccién de Libermann. Contiene la novedad de insertar poemas
y comentarios en favor de la paz mundial, supuesto que estaba latente
una conflagracidn atémica a escala planetaria; igualmente, el anuncio de
que a partir del préximo nimero se modificaria el formato y aumentaria
a 120 el nimero de sus pdginas. Anuncidse también la proxima aparicién
de dos libros, uno de Guzman Aspiazu y otro de Medinaceli.

Infelizmente todo quedd en el tercero de la revista del Grupo. Los
sucesos de abril de 1952 supusieron un alto en la existencia de la Gesta
pacefia, con mayor razon si ese mismo afio se decreta la estatizacién de
las minas, sin que demorase la dictacién de la reforma agraria.

El Grupo que finalmente fisonomizé a Gesta Bdrbara de La Paz
estuvo integrado por Gustavo Medinaceli, Valentin Abecia, Oscar Alfaro,
Armando Soriano Badani, Julio de la Vega, Mario Guzman Aspiazu, Mario
Miranda Pacheco, Federico Delds, Alcira Cardona Torrico, Carlos
Mendizabal Camacho, Ramiro Bedregal, Gonzalo Silva Sanginés, Mario
G. Rodriguez y Rubén Carrasco de la Vega; si bien, como entorno, se
movian otros jévenes esperando o haciendo méritos para ser incorporados
a la institucion.

LA IRRADIACION

La Gesta pacefia, como ninguna otra agrupacion cultural, antes ni
posteriormente, se proyect6 a varias ciudades del pafs. Lo fue en doble
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proceso, ya espontaneo, ya inducido, mediante comisionados que viajaron
desde La Paz bajo la premisa de “Por la conquista intelectual de las
juventudes de Bolivia”.

La primera filial fue fundada en Potosf, en 1945, a impulsos de
Luis Alfonso Ferndndez y un grupo de jévenes, s6lo que no llegé a
consolidarse debido a infundados celos. Consideraban a Potosi como cuna
de Gesta Béarbara y mal podfan constituir filial. Tiempo después viajé
Valentin Abecia con la misién de reorganizar o fundar una nueva Gesta;
no tuvo éxito. Localmente hubo una reorganizacién seguida de receso,
pero el espiritu de Gesta siempre estuvo presente en Potosi.

En 1946 se efectuaron las fundaciones de Gesta Barbara en

Cochabamba y en Oruro. La primera por el delicado poeta Jaime Canelas
Lépez, contando como integrantes a Héctor Cossio Salinas, Radl Gonzalo
Visquez, Mario Quiroga de la Zerda, German Céspedes Barbery, Mario
Ojara Agreda y Daniel Bustos; mds tarde fue incorporado Antonio Teran
Cavero. En esta Gesta didse la anécdota de que Julio de la Vega viajé
desde La Paz para fundarla, pero la encontré en plena actividad. En 1948
publicé su “Primera Antologia Poética” y en febrero de 1951 edita el
primer niimero de su revista “Gesta Barbara”, como trimestral; consigna
material de Daniel Bustos, Héctor Cossio, Mario Lara Lépez, Mario Rolén
Anaya, René Rocabado, Mario Lara Claros. Fue la Gesta de la irradiacién
mds activa.
La Gesta orurefia fue fundada el 15 de mayo de 1946 por Hugo Escébar
Jordan, participando Alberto Guerra Gutiérrez, Hugo Molina Viafia,
Fernando Bertin Amengual, Humberto Jaimes Zuna y unos dos maés,
estudiantes todos de secundaria. Oruro fue la tnica ciudad donde Gesta
Bdrbara confronté cuestiones estéticas y hasta ideoldgicas; alguno que
otro fundador era falangista y mal podia aceptar la tonica marcada desde
La Paz. En cierta ocasion el Presidente de la Gesta cochabambina, Jaime
Canelas, arrib6 a Oruro con el dnimo de reconciliar y unificar al Grupo,
lo que no prosperé. En 1949 hubo una segunda fundacién, ésta vez por
Hugo Revilla Valenzuela, Jaime Zavaleta Meneses, Alberto Guerra
Gutiérrez, Jorge Calvimontes y Hugo Molina Viafia, lo que daria lugar a
la constitucién de sucesivas agrupaciones culturales émulas.

La fundacién de Gesta Barbara en la ciudad de Sucre fue mds
auspiciosa, en 1947, por Eliodoro Ayllén Terdn, Juan José Wayar y los
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estudiantes normalistas Jaime Zavaleta, Hugo Molina, Alfredo Aguirre
Siles y unos pocos mads, todos bajo el aliento del Rector Guillermo
Francovich y del poeta Julio Ameller Ramallo.

Hubo fundaciones en Trinidad, nuevamente en Potosi, en Tupiza,
en Negro Pabellon y en Santiago de Huata.

La de Tupiza merece mencién particular. Fue fundada por los
educadores Hugo Molina Viaifia y Marcelino Guibarra, cuando realizaban
su afio de provincia profesional, contando entre sus adherentes a alguno
que otro miembro del Grupo Teatral Nuevos Horizontes. En 1951 organizé
Juegos Florales que constituyeron suceso en el sur del pais. Public6 en
una sola edicién los nimeros 1 y 2 de su revista Gesta Barbara, con
salutaciéon de Gamaliel Churata.

Molina Viafia fundaria otra Gesta en la mina Negro Pabellén. Este
poeta y maestro sentia a Gesta Barbara en lo mds hondo de su corazén;
falleci6 en La Paz, en 1989.

La Gesta de Santiago de Huata corresponde al poeta y educador
Jaime Choque Mata, incorporado de hecho a la Gesta pacefiaen 1951, en
ocasion del acto académico de celebracion del séptimo aniversario de
fundacién de la Gesta pacefia.

Las Gestas de la irradiacion entraron en receso, al igual que la
central de La Paz, como consecuencia de los acontecimientos sociales de
1952 en el pais, que suponian el fin de un largo periodo negro de nuestra
historia y el comienzo de otro mds venturoso.

LAS AGRUPACIONES EMULAS

Las actividades de la Gesta pacefia entre 1949 y 1950 motivaron a
Jjovenes coetdneos también dados a las letras, la fundacién de agrupaciones
culturales que propendfan hacer arte para el pueblo, en un proceso de
franca emulacién; lo mismo en La Paz que en otras ciudades.

Quienes profesaban el nacionalismo organizaron en La Paz el
Movimiento Cultural “Medio Siglo”, integrado por Mario Guzmén
Galarza, Augusto Valda Chavarria, Max Efrain Pérez, Luis Lara Bascopé
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y otros; igualmente el Grupo “Horda”, conformado por Félix Rospigliosi
Nieto, Jaime Gonzélez Capriles y Eduardo Arro, entre los principales;
Rospigliosi dirigié hasta 1951 1a edicién de tres nimeros de un “Boletin
de poesia y letras”, como vocero del grupo.

En Oruro, tras la segunda fundacién de Gesta, advino un nuevo
cisma y la consiguiente organizacién de los Grupos denominados “Estro
Altiplano”, por Ricardo Lazo Reyeros y Alberto Guerra; “Alarido”, del

que fueron puntales Hugo Revilla Valenzuela y Humberto Jaimes Zuna;

y el Grupo “Sarjam”, alentado por Héctor Borda Leafo. Estas
agrupaciones emularon en la realizacién de veladas y recitales,
exposiciones plasticas y edicién de hojas de poesia.

En Potosi, el poeta Erasmo Barrios Villa organizé el Grupo
denominado “Pefiasco Rebelde” y alcanzé a editar un nimero de un
tabloide cultural.

Esas agrupaciones dejaron de funcionar sucesivamente a poco del
receso de la Gesta pacefia y sus filiales.

GUSTAVO MEDINACELI

El fundador de la Segunda Gesta Barbara, Gustavo Medinaceli
Gutiérrez, nacié en Potosi, el 30 de diciembre de 1923; fallecid
prematuramente en La Paz, en mayo de 1957.

En razoén a la radicatoria de su familia en la ciudad del Illimani,
cursé en esta capital sus estudios de primaria y secundaria; los superiores,
en las Universidades Javeriana, de Bogotd, y Mayor de San Andrés, de
La Paz. Obtuvo el grado de Licenciado en Filosofia y Letras.

Intelectual puro, pero dotado de gran dinamismo, cual hubiera
presentido su temprano deceso, ya en alguna obra imperecedera, siendo
acaso su mayor logro el haber sabido mover las fibras més sensibles de
un grupo de jévenes intelectuales y fundar con ellos Gesta Barbara, y
mediante la intensa actividad institucional, inquietar a toda una generacién
de bolivianos.

Como poeta se le reconoce el mérito de haber introducido el
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surrealismo literario francés en Bolivia. Como periodista marcé huella
en el vespertino “Ultima Hora”, manteniendo la columna de opini6n
llamada “Cuaderno Borrador” y sent6 verdadera citedra como profesor
universitario especializado en Historia del Arte.

Ocupése también de la critica de libros y ejercité la cétedra libre
mediante infinidad de disertaciones académicas y culturales.

Su prematura muerte a sus 34 afos de edad, privé al pais de la
madura obra literaria que era dable esperar de él; no obstante, tuvo tiempo
para publicar los libros “Santa X” y “Policromas”. Péstumamente se le
edit6 “Cuando su voz me dolfa”.

IMPORTANCIA DE LA “GESTA” PACENA

Si es admirable lo realizado por la Segunda Gesta Barbara en los
campos de la culturay el arte durante los siete afios y meses de existencia
como agrupacion, no lo es menos que al receso de las actividades del
Grupo, individualmente hubieran persistido en los quehaceres literario y
periodistico y que caracterizados integrantes hubieran derivado al ensayo,
la historia, la historiografia, la biografia y el teatro, poniendo de manifiesto
con ello que lo que les movia a la accién colectiva, no respondia sélo a
impulsos de juventud.

Se ocuparon filoséfica y criticamente de la Gesta pacefia, entre
otros eminentes del pensamiento, el boliviano Nicolds Fernandez Naranjo
y el espafol Bernardo Blanco Gonzilez, catedrdticos ambos de la
Universidad Mayor de San Andrés; por lo que no sorprende la importancia
que se le ha asignado al Grupo; como tampoco las tentativas de otros
jévenes de constituir la Tercera Gesta Barbara.

De los quince jovenes intelectuales que participaron activamente
de Gesta Barbara entre 1947 y 1951, varios tuvieron la satisfaccion de
visitar paises de Europa y de cursar estudios en reputadas universidades
y de recoger vivencias en las fuentes mismas de la cultura occidental;
exceptuando uno, cuya mayor produccién quedé dispersa en diarios,
revistas y folletos politicos, todos son autores de entre dos a veinte libros,
por lo que es muy significativo el acervo bibliografico que entregaron a
la nacién.
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Gustavo Medinaceli, Oscar Alfaro, Mario Guzmaén Aspiazu,
Ramiro Bedregal, Carlos Montafio Daza, Mario G. Rodriguez y Carlos
Mendizabal Camacho, fueron de los primeros en emprender el viaje sin
retorno.

Valentin Abecia Baldivieso, Jacobo Libermann, Armando Soriano
Badani y Julio de la Vega, son miembros de las Academias de la Lengua
y de la Historia y, no obstante su grave responsabilidad de académicos,
son quienes mantienen vivo el espiritu de la Gesta pacefa, participando
del quehacer cultural del pafs como en sus afios mozos.

Alcira Cardona Torrico y Gonzalo Silva Sanginés, animadores
también del hecho cultural, viven sin apartarse de los libros.

Federico Delés y Rubén Carrasco de la Vega residen el la ciudad
de Cochabamba.

Mario Miranda Pacheco, hace afios reside en México, dedicado a
la docencia universitaria y al ensayo humanista; si bien frecuentemente
visita el pafs.

De los Movimientos Gestistas de la irradiacion, Jaime Canelas
Loépez, Eliodoro Ayllén Teran, Humberto Jaimes Zuna, Héctor Cossio
Salinas y Fernando Berthin Amengual, rindieron su vida al Creador;
mientras que Jaime Choque Mata, Alberto Guerra Gutiérrez, Jaime
Zavaleta Meneses, Gonzalo Vasquez Méndez, Antonio Terdn Cavero,
Hugo Revilla Valenzuela y los demds, contindan su produccién literaria
y obtienen galardones.

TENTATIVAS FRUSTRADAS

De las iniciativas de constituir la Tercera Gesta Barbara, la primera
se dio en abril de 1979, en la ciudad tarijefia de San Lorenzo, al
desarrollarse el Primer Encuentro Nacional de Poetas. Los bardos
reunidos, al analizar el panorama de nuestra literatura, concluyeron en
que la Segunda Gesta Barbara constituyé el mayor movimiento literario
de la Repiblica, por lo que era digna de reconocimiento y homenaje;
finalmente resolvieron declararse en la Tercera Gesta Béarbara. El
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entusiasmo, empero, duré poco, pues, durante el Segundo Encuentro, un
afio mds tarde, prefirieron seguir reuniéndose anualmente sélo como
Encuentro de Poetas, relegando respetuosamente lo de Gesta.

La segunda tentativa de organizar la Tercera Gesta didse en La
Paz, en 1989. Durante un acto cultural realizado en el entonces Espacio
Portales, Jacobo Libermann, Armando Soriano, Julio de la Vega y Mario
G. Rodriguez legaron el histérico nombre institucional a un grupo de
j6venes conformado por dos damitas periodistas y escritoras y dos pintores
de renombre. Como en el caso anterior, tampoco se pasé de la euforia,
aunque todos estaban conscientes de lo riesgoso de tratar de reeditar algo
que fue propio de su tiempo.

En la empresa de hacer cultura en un pafs como el nuestro, donde
pareciera que todo estd por empezar, o rehacerse ética y justicieramente,
es probable que en el nuevo periodo de tiempo que ya asoma, otros poetas,
escritores y artistas jovenes, recojan el legado de los Barbaros del 44 y
cubran de Gestas la geografia espiritual de la Patria; asi no fuera con el
mismo nombre.
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RESPUESTA AL DISCURSO DE DE ANGEL TORRES SEJAS
ARMANDO MARIACA VALDEZ

Cuando los miembros de esta Academia decidieron invitar al
periodista Angel Térres Sejas, seguramente no sélo consideraron sus
méritos como periodista y escritor, como cultor del idioma de Cervantes
o como un profesional de la comunicacién que tenia suficientes méritos
para ocupar una silla de la docta institucién. Se conviné en que habian
otro tipo de consideraciones y, muy especialmente, las humanas, las que
hacen del hombre un ser que, intrinsecamente, posee cualidades que trata,
a través de su vida, de aplicarlas en su trato con los demds.

Angel Torres es, entre los periodistas bolivianos, el que hizo de la
sencillez una vocacion, un atributo y una ensefianza. Profundo, de mirada
muy perspicaz, se hizo conocedor del alma humana y ello es debido a
que desde sus afios de estudiante traté de encontrar los caminos que le
muestren las razones para vivir y los justificativos para ser mejores, para
superar cualquier dificultad y para entender que la vida es un don divino
que debe adaptarse al concepto de servicio.

De alguna manera, la mdxima de Ortega y Gasset: “Yo soy yo en
mi circunstancia” la hizo suya y, familiarmente, en el circulo de los amigos
y en el desempeiio de sus labores, Térres tomo en cuenta la circunstancia
en que vivia; nunca se sintid solo o aislado porque cualquier vestigio de
todo ello lo reemplazaba con pensar en lo positivo y negativo de la vida,
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en lo mucho que podria dar de si y en cudnto podria abarcar para ser
mejor.

Fue en Oruro, en los afios 48 al 50, siendo adn estudiante, que
noté que habia un movimiento cultural inusitado y trat6 de estar inmerso
en él. Fue en esos afios en que se le despertd una vocacion: la ensefianza
sobre las ficciones y realidades de la vida, sobre el modo de describirlas
de palabra o en forma escrita y penso en ser Profesor de Filosofia y Letras.

Logrado el bachillerato en el colegio Casimiro Olaiieta, las
urgencias de la vida y la innata curiosidad del joven, lo impulsaron a
aceptar un trabajo e ingresé a la empresa comercial Gumucio y Cia. Ltda.
(ex - Kyllmann Bauer). Un cursillo sobre periodismo - al que asistié por
adquirir mayor cultura-, ratificé en €l la urgencia de estudiar filosoffa y
letras. En 1955 se traslad6 a La Paz, se inscribi6 en la Escuela Normal,
en la materia de Filosofia y Letras. Durante dos afios, se empefi6 no sélo
en cumplir con las obligaciones curriculares sino en profundizar sus
estudios al margen de los programas y sentia que su vida tendria otros
derroteros.

Trabaj6 en Relaciones Publicas del Ministerio de Obras Piiblicas
y Comunicaciones coadyuvando en la preparacién del boletin de
informaciones. Ahi lo encontré a Antonio Rios Luna -ese gran periodista
que fallecié hace un par de meses y que fue, innegablemente, formador
de muchos periodistas desde la Jefatura de Redaccién del diario Ultima
Hora-.
Rios Luna lo tenté y Angel Térres, curioso y sabedor de que sus caminos
se abrian y serfan diferentes a los que la Normal le darfa al formarlo
profesor, se incorporé al entonces vespertino en calidad de Corrector de
Pruebas; poco duré en esas funciones e ingresé en los campos del trabajo
reporteril.

La tinta de imprenta -como nos ha ocurrido a muchos periodistas;
se le entré a quien sus amigos llamamos con carifio y respeto, Angelito.
El, honesto para reconocer su cardcter a veces reservado o timido, renuente
a ciertas manifestaciones, siempre confeso ser practicante de la “escuela
caballeresca”, esa escuela que empieza por el respeto a las damas y, mucho
mads, a los seres que estdn en el entorno.
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Cumpli6 funciones de redactor y corresponsal en diferentes medios
de comunicacién, especialmente prensa. Radio Amautha fue escenario
de sus primeras inquietudes radiales en 1957; entre 1958 y 1960 correc-
tor de pruebas en el diario Ultima Hora, simultdneamente redactor y
titulador de cables en La Nacién. Redactor del noticioso Actualidades de
Radio Altiplano, 1960 a 1964; redactor de El Diario, 1961 a 1968; redactor
politico de radio Méndez, 1968-1970. Corresponsal jefe de Los Tiempos
de Cochabamba, febrero 1968 a abril 1983; volvié a Ultima Hora como
redactor, 1970 a 1975; Corresponsal -jefe en La Paz del diario El Mundo
de Santa Cruz, 1983 a 1988.

Su retorno a Los Tiempos se produjo en 1989 y trabajé hasta 1993.
Colaborador y redactor de notas especiales de muchos diarios, revistas y
semanarios del pais y del extranjero.

Su capacidad de trabajo nunca tuvo freno; su produccién diaria
con un promedio de ocho carillas con noticias, comentarios, articulos de
opinién, entrevistas a personalidades del dmbito politico, econémico y
social. Cuenta en su haber con més de 500 articulos que abarcan el ensayo
periodistico, sociolégico, biogrifico, trabajos publicados en los diarios
en que prestd servicios y en otro tipo de publicaciones.

En 1979, al cumplir 50 afios el diario Ultima Hora, escribié un
ensayo titulado “Cincuenta afios de periodismo en Bolivia”; sus trabajos
sobre la obra del Padre Zampa o sobre el Capitan Aldana de tiempos de
la conquista o sobre la vigencia de Alcides Arguedas, son piezas dignas
de ser reunidas en un folleto o libro.

No satisfecho con el trabajo periodistico que requiere disciplina,
investigacién, persistencia, conciencia de servicio y virtudes de
incorruptibilidad, Angel Térres incursiond en labores de investigador,
historiador y recolpilador con su mayor obra, el libro “Oruro en su
historia”, 743 paginas que muestran la vida, peripecias y angustias de ese
departamento.

Tiene listos los originales de otro libro: “Seis décadas de periodismo
en Bolivia” que es un ensayo sobre el decano de la prensa, El Diario.
Enemigo de buscar reconocimientos y premios, tuvo los que sus méritos
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obligaban: Medalla Bautista Saavedra de la Asociacién de Periodistas,
diciembre de 1989; segundo premio del Concurso “Premios Espafia 92
de Periodismo, Quinto Centenario”, octubre de 1992; “Visitante de honor
diploma del municipio de Baltimore, Estados Unidos 1984 Potosi lo lo
declaro “Huésped Grato” en 1991. Recibié cartas de felicitacion de
directores y jefes de Redaccién de El Diario, Los Tiempos, £l Mundo,
por trabajos especiales de reportajes, ensayos y opinién.

Poseedor de mucha cultura, tanto por su labor de investigacién
como por ser lector asiduo de libros de diversas disciplinas, fue invitado
a dictar conferencias sobre periodismo, actualidad del pafs, contribucién
de Oruro a la literatura boliviana, personalidad de Gustavo Adolfo Otero,
Luis Rail Durdn, Gamaliel Churata y otros.

Realiz6 viajes en mision periodistica y cubri6 acontecimientos en
diversos sitios del pafs. Llegé invitado a varios paises, en casos,
acompafiando a Presidentes del pais con los cuales sostenfa amenas
charlas. Concurrié a seminarios, encuentros, conferencias y didlogos
politicos en Buenos Aires, Asuncién, Lima, Madrid, Roma, Parfs, Lisboa.

Sus inquietudes por lo que hace historia se demuestran en muchos
de sus articulos firmados. Cabe mencionar algunos: “;Han caducado los
partidos politicos o hay ausencia de conductores?” una serie de cuatro
notas publicadas en Los Tiempos, septiembre 1970; “Actualidad de la
novela nacional”, diez articulos, Ultima Hora, agosto y diciembre de 1970;
“Fray José Zampa, pragmadtico de la educacién popular”, Ultima Hora,
julio 1983; “El juego de los extremos: la tensién socio -politica en Bo-
livia”, Los Tiempos, diciembre 1984; “Los prolongados recesos tornaron
ineficiente la labor parlamentaria”, El Mundo, diciembre 1987; “Para
que los Chipayas pervivan”, Los Tiempos, agosto 1991.

Angel Térres Sejas se caracterizé por ser honesto y mantener en
muy alto lugar sus conceptos sobre limpidez en la conducta, transparencia
en lo que informaba; acucioso investigador y responsable en todo lo que
opinaba. Frente a lo mucho que se dijo en el pasado -y que hoy,
especialmente a nivel partidista se sostiene-, sobre la corrupcién que ataca
también a alguna gente de prensa, se mostr6 duro y terminante para de-
fender el ejercicio de la profesién periodistica y lo hizo basado en su
propia conducta en la que no se permitia desliz alguno.
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Como la de todo periodista, su vida estd llena de anécdotas, dichos,
peripecias, experiencias de toda laya y, lo mas importante, fue formandose
como un tdmulo de historia, de ser testigo de lo que ocurria en el pafs,
testigo de las costumbres, virtudes, pequefieces y grandezas de los que
habian pasado por las columnas de la prensa a través de las informaciones,
de los comentarios, de las crénicas o de los reportajes.

Es oportuno reconocer que el periodista se convierte, a lo largo
del tiempo en que vive, en un testigo de todo; muchas veces, el testigo
que, por no agrandar los males, calla prudentemente; por no causar més
dafio, s6lo da referencias de hechos que podrian ser determinantes en la
vida de las personas o de los pueblos; es pues, testigo de bajezas
indescriptibles o de grandezas que no siempre se conocen en su verdadera
magnitud.

Una anécdota que, a esta altura, resulta histdrica: Corria el afio
1967 y en una region del Rio Abajo, el Presidente Barrientos le hizo la
confidencia: “Térres, tenemos guerrillas”. Eso bast6 para una
investigacién y, llegado a la redaccién de El Diario le transmiti6 el dato
al jefe de Redaccion Alberto Zuazo. Luego de ver los pros y contras,
decidieron poner la noticia en primera pagina del domingo; la edicién en
prensa y cuando tan sélo se imprimieron unos centenares de ejemplares,
se la anulé porque el propio Presidente habia pedido que no se de la
noticia por “ser falsa”. Llegado el lunes, se comprobé que no habia
falsedad y las guerrillas del Che estaban realmente en Bolivia.

Angel Térres considera que el periodismo le dio estabilidad
emocional, seguridad en la conciencia sobre el sentido de servicio;
satisfaccion por los deberes cumplidos y un amor mds acentuado a la
Patria. “El periodismo, lo es todo para mi. Si hubiese sido profesor, mi
mundo hubiesen sido los nifios y cuatro paredes; hubiese sido, tal vez,
politico de izquierda o derecha, no sé; pero es el periodismo el que me
hizo ver lo mucho que es preciso hacer y cudnto hay que elevarse en
valores”, dice convencido.

Analizar la vida y obra del periodista y amigo Angel Térres Sejas
seria muy largo aunque ilustrativo. Se puede afirmar de €1, como corolario:
no es el tiempo quien hace al hombre, sino éste a aquel; que la vida puede
elevarse notablemente por la propia actividad y por la propia obra.
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Haber escogido a Gesta Barbara, su historia, su vida y su legado
como tema para ingresar a esta ilustre institucion del idioma, fue un gran
acierto de Angel Térres. Su capacidad para la investigacién hizo que
pueda desentrafiar el pasado del grupo que fue honra del intelecto boliviano
durante muchas décadas.

Mostrar al intelectual peruano Arturo Peralta en sus personalidades
como Juan Cajal y Gamaliel Churata es rendir honores a un trio de
personajes hechos una persona, que estuvo inmersa en la bohemia, la
literatura, el periodismo, las inquietudes politicas, las luchas por los
cambios y, sobre todo, su apego a los valores jovenes.

Mostrar a Potosi como ciudad cultural en las primeras décadas del
siglo pasado, cuando la mayoria de los autores consideraba a esa ciudad
como el prototipo del abandono y sin el alma del intelecto, es reivindicar
a quienes honraron a la Villa Imperial y diseminaron, desde ella, poesfa,
cuentos, novela y cultura en general.

La recopilacién de titulos de las diferentes publicaciones que se
realizaron al calor del intelecto potosino y, luego, de las inquietudes de
los componentes de Gesta Barbara, muestran a Térres como espiritu que
sabe seleccionar lo bueno y lo que enaltece a las letras del pais. La
profusién de grupos culturales prueba que Potosi tuvo una juventud
inquieta, estudiosa, ansiosa de mejorar y perfeccionar sus conocimientos.
Térres demuestra pues, que fueron tres grupos culturales de importancia:
“Gesta Bérbara”, “Los Raros”, y “Los Noctdmbulos” que, en medio de
la bohemia, practicaban diversas disciplinas de la cultura.

Las fortunas que generaban las minas de Potosf atrafan a jévenes
de muchas latitudes y entre ellos destacaban los bolivianos que animaban
la vida intelectual a nivel de la Universidad. Nacieron publicaciones
interesantes y, como narré Angel Torres, cinco periddicos y diversas
revistas que si bien llegaban a tiradas de pocas ediciones, tenfan un
contenido de poesia, prosa, novela, cuento y ensayo producidos por los
jOvenes de las diversas agrupaciones.

La primera Gesta Bérbara, al trasladarse a La Paz, en 1944, Dn.
Arturo Peralta, ya con el seudénimo de Gamaliel Churata que lo
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conservaria hasta su muerte, renaci6 por el entusiasmo de muchos jévenes
acuya cabeza se encontraba el genial poeta Gustavo Medinaceli, un joven
delgado, de grandes ojos y voz de bajo que tenia la particularidad de ver
la vida con alegria.

Dn. Wilter Dalence, el gran potosino, en periédicos viajes a La
Paz, dirigia sus pasos al hogar de Gesta Barbara en que se habia convertido
el vespertino Ultima Hora, a partir de 1947 y donde trabajaban “bérbaros”,
como Mario Guzmadn Aspiazu, Carlos Montafio Daza y Oscar Gonzales
Alfaro y a los que se encontraban unidos por amistad, inquietudes
literarias, ambiciones de juventud, quienes también pertenecerian a Gesta
Barbara: Julio de la Vega, Armando Soriano Badani, David R{os Reinaga,
Saturnino Rodrigo, Beatriz Schulze Arana, Valentin Abecia, Federico
Varela, Fausto Aoiz, Mario Miranda Pacheco, Carlos Mendizabal
Camacho, Ramiro Bedregal, Alcira Cardona Torrico, Rubén Carrasco de
la Vega, Jacobo Liberman y otros.

De Potosi, pues, se irradié Gesta Barbara a La Paz, Oruro, Sucre,
Cochabamba, Trinidad y Tupiza porque los “bdrbaros” promovian cultura
donde llegaban y lograban que surjan inquietudes y valores en cada uno
de esos sitios.

Dn. Angel Térres Sejas, con su trabajo leido hoy, nos ha mostrado
todos los aspectos que tuvo Gesta Barbara y, mucho mds, nos hizo ver
que no se trataba s6lo de una agrupacion de tipo cultural sino que tenfa
espiritu y vocacién de pafs, sentido de servicio y toda la inquietud que
hubo entre los afios 1918 -con ligeros intervalos-, y 1952 para hacer que
la cultura esté muy encima de confrontaciones politicas, sociales o
econdmicas. Gesta Barbara, de algtin modo, se consubstancié con muchos
proceso, pero, con altura, con una transparencia propia de la juventud y
carente de ambiciones y prejuicios que podian disminuirla.

Finalmente, con su trabajo sobre Gesta Barbara, nos muestra que
los deseos y las esperanzas siempre se dirigen al porvenir; pero, seria
muy pobre ese porvenir- para el caso de que Gesta Barbara vuelva a
cobrar vida- si no lleva en si el pasado enriqueciendo su maravilloso
contenido.
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El excelente trabajo de Angel Térres Sejas, unido a lo mucho que
entreg6 desde las paginas del periodismo, dan razones mds que suficientes
para que, a nombre de la Academia se le de 1a mds cordial bienvenida.

La Paz, 28 de enero de 2000
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EPOCA DE ORO DE LA LITERATURA COLONIAL
Marcelo Arduz Ruiz

A inicios de la conquista, como medida precautoria, la corona espafiola
prohibiria tanto la edicién de libros en el Nuevo Mundo como la
circulacién de obras impresas en Europa, estableciendo severas sanciones
para aquellos que infringieran estas disposiciones. Con el paso de los
afios, solamente el afdn religioso de irradiar la nueva fe entre las
poblaciones nativas lograria vencer las barreras impuestas contra la letra
impresa; siendo el primer libro americano el Catecismo de la Virgen Marfa
de Vindel Francisco de Salamanca, impreso en la ciudad de México, el
afio de 1534.

Por su parte, el primer libro impreso en Sudamérica fue el Catecismo de
Santo Toribio, ordenado por disposicién del Primer Concilio Limense en
1583, o sea el mismo afio que se entroniza a la virgen de Copacabana a
orillas del Titicaca, la imagen predilecta del segundo y gran arzobispo de
Lima. Casi simultdneamente, el mismo arrzobispo ordenaria la publicaciéon
de la primera obra de temadtica altoperuana: el “Compendio-historial de
la Virgen de Copacauana, de su santuario y de su peninsula en la laguna
de Chucuito del Alto Perd” de fray Baltazar de Salas, publicado en Ma-
drid el afio 1600; antecediendo en doce afios al primer libro impreso en el
mismo territorio altoperuano, el diccionario aymara de Bertonio publicado
en Juli, dependiente entonces de la jurisdiccién administrativa y
eclesidstica de La Paz.
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Las primeras expresiones literarias sobre el tema de la Virgen de
Copacabana, seguramente inspiradas en la antigua tradicion de los “Jaillis”
que eran una suerte de poesia dramadtica destinada a perpetuar la memo-
ria sobre suceso ejemplares y religiosos, fueron las piezas liricas que se
conocen como “Ck’ochus” compuestas en idioma aymara por los devotos
promesantes indigenas, a la “Llegada” y “Despedida” de la multitudinaria
peregrinacién al Santuario de la Virgen “India” o Morena.

A finales del siglo dieciséis, la musica llega a vitalizar esos versos, para
transformarlos en cantos que se interpretaban durante la liturgia. Por ese
tiempo su repertorio era abundantisimo, aunque a finales del siglo
diecinueve despierta el interés por rescatarlos de la tradicién oral,
destacando las recopilaciones efectuadas por Pedro Pareja, Wenceslao
Loayza, Fernando Sangines, Jesis Viscarra y Fernando Soliz. A este
tltimo, se debe la traduccién al espafiol del ck’ochu “A vuestros pies
Madre”, que continta siendo el himno més difundido en la actualidad,
CuyOs Primeros vVersos expresan:

“A vuestros pies Madre
llega un infeliz,
cercado de angustias

y de penas mil.

Escuchad benigna
bella Abigail,

sus graves delitos
su pena y su sentir.

(A quién dulce Madre,
podrén acudir
vuestros tristes hijos,
a quién, sino a ti?...

Segtin testimonio de los cronistas de Indias, entrg ellos el mismo Garcilazo,
en tiempos precolombinos el cultivo del arte dramdtico alcanzé un
significativo desarrollo, ligado a la declamacidn, coreografia, misica y
danzas. Por su funcién pedagégica e histdrica, el teatro gozaria de apoyo
y fomento imperial. Las funciones en las que participaba un crecido
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nimero de actores, solian ser representadas en loor del Inca presencial,
lo cual no era ébice para que algunas veces bajara de su trono a participar
en pasajes breves o a bailar entre el publico, siendo muy aclamado y
reverenciado por sus sibditos.

Por la afinidad de las artes escénicas al oficio de los ritos y la comunicacién
de los sacerdotes con esferas del “Alaj’pacha”, se puede deducir que el
tridngulo adoratorio de Copacabana (junto a las islas del Sol y la Luna)
fue un importante centro de la dramaturgia mistica precolombina. Para el
efecto, un amplio espacio antecedia a la majestuosa pirdmide o “Huaca”
del Sol, desde cuyas graderias se contaba con una excepcional panoramica
sobre el anfiteatro natural colindante entonces con las aguas “sagradas”
del Titicaca, donde seguramente se escenificaba -por ejemplo- la salida
de sus aguas del dios Wiracocha, o la partida de Manco Cépac de la isla
que darfa el nombre al lago.

A lallegada de los espaifioles, aprovechando la natural disposicién de los
nativos por las artes escenograficas, los misioneros guiados mds por un
afan evangelizador que por amor a las letras, compusieron autos
sacramentales que los nativos recibian con verdadero entusiasmo,
alentdndoles también para que ellos sean autores de otras composiciones.
Resulta, pues, curioso advertir que aquel recinto sacro frente al templo
cristiano que se erigiera en reemplazo del anterior, cambiando de épocas
y personajes, se interpretaran en las fiestas patronales, pequefias piezas
de teatro y comedias cortas acerca de temas biblicos y piadosos inspirados
en la leyenda mariana del lugar.

Aunque hoy solo se conservan referencias sueltas, se puede deducir que
la primera de ellas -y tal vez de la que derivan muchas otras- sea “La
Diablada”, que tuvo el mérito de plasmar con aliento dramético el tema
universal de la lucha entre el bien y el mal, muy popularizado como
resultado del sincretisno que se produjo. El tema central de 1a obra, era la
escenificacion de la epopeya espiritual de Copacabana, pues segin la
metdfora culterana, con la implantacién del cristianismo en el principal
centro de la “idolatria” de los incas, las legiones de “diablos” que tenfan
su asiento en el lugar, son expulsadas por obra de las milicias armadas de
los cielos, es decir los dngeles al mando de la Virgen de acuerdo a aquella
nocién muy antigua, que ella es la “Reina de los Angeles”...
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Como vemos, la primera etapa en el teatro virreinal del Nuevo Mundo
fue eminentemente catequista, lo cual determinarfa que la ciudadela que
antes fuera el principal eje ceremonial de los incas, por haber salido de
aquella regién Manco Cépak y Mama Ockllu, se convertiria en esa etapa
en uno de los principales centros irradiadores de la nueva fe. Casi
inmediatamente a conseguirse los propésitos evangelizadores, se abre
una nueva fase con la composicién de dramas y comedias a la manera
espafiola, para ser interpretadas ante ptblico mds selecto en los clésicos
recibimientos de la Universidad de Charcas, o en salones de la Villa Im-
perial y Chuquiago. Entonces las interpretaciones comarcales en plazas
y lugares puiblicos pierden vigencia, por lo cual el coliseo o “Corral” de
Copacabana terminarfa transformdndose en un lugar de ferias, y desde
comienzos del presente siglo en Plaza de Armas.

Volviendo al tema de “La Diablada”, este drama sacro irfa derivando
insensiblemente con el devenir de tiempo en el campo de la danza y del
folklore. Aunque su origen como expresion coreogréfica en la ciudad de
Oruro, fuera fijado a partir del hallazgo de la pintura de la Virgen en un
“Socavdn” (1778), la reflexion de dofia Teresa Gisbert que considera “es
algo anterior a la propuesta por los folkloristas orurefios”, nos motiva a
indagar huellas en pos del momento en que el drama sacro se transforma
en baile folkldrico...

Fundados en citas del cronista Alonso Ramos Gavilan, el eslabén de la
primera “entrada” folklérica en América, lo encontramos en la fecha de
la entronizacién de la Virgen del Lago, cuando las distintas comunidades
circunvecinas que acudieron a la voz de la fiesta, desfilaron al dia siguiente
delante de la procesion. Esta fue la primera vez que las danzas nativas se
efectuaron “en conjunto”, pues por informacién de Garcilazo se sabe que
en tiempos del incario eran incompatibles e intransferibles, como signos
de laidentidad de cada comunidad; barrera ésta que solamente el impulso
devocional lograrfa vencer.

Aquella “entrada” gané tanta popularidad, que al afio siguiente se
transplantarfa a la Villa Imperial de Potosi, entonces emporio de riqueza
de todo el dilatado Virreinato del Pert, donde segiin Arzans y Vela, los
devotos de la Virgen de Copacabana del templo de San Agustin, entraban
en franca competencia con los del barrio de San Pedro por organizar
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mejor los festejos del 2 de febrero (fecha de su entronizacién en el
Titicaca). La fiesta se prolongaba durante todo el mes, concluyendo con
el tradicional desfile folklérico en honor a la Virgen; pero la mayoria de
las veces el derroche era tal que terminaba en excesos, por lo cual el
corregidor Sarmiento elevé un informe declarando atentatorias estas fies-
tas a la institucién de la “Mita” en el Cerro Rico, para ser suspendidas
definitivamente el afio 1670.

Por aquellos afios, la minerfa de Uro-Uro empezaba a opacar a la de
Potosi por sus costos més bajos de produccioén, y los ricos empresarios
de la zona decidieron trasladar y apadrinar la fiesta. En la Villa de San
Felipe de Austria, comenzaba el 2 de febrero y se extend{a hasta el sdébado
de carnaval, cuando se realizaba la mentada entrada folkldrica,
aprovechando los feriados del dios Momo para desbordar el entusiasmo.
Es precisamente en ese dmbito en que las fiestas de Copacabana derivarfan
en el famoso carnaval orureno; comenzandose a conocer a la Virgen que
fuera Patrona de la Mineria del Cerro Rico de Potosi, bajo la nueva
advocacién “del Socavén”, a partir del encuentro de su imagen pintada
en la bocamina abandonada, donde morara el buen ladrén apodado de
“Chiu-Chiu”.

En las premuras de la festividad orurefia surge “La Diablada” como
escenografia netamente folkldrica, rescatando s6lo algunos pasajes breves
del antiguo drama sacramental original. Entre otras variaciones que se
advierten, el nimero de diablos y dngeles que antafio era el mismo, hoy
s6lo perdura el arcangel San Miguel; los animales que intervienen (0so,
c6ndor, mono) antes eran representacion de los siete pecados capitales,
etc. Con las pocas referencias que perduran hasta hoy, serfa un logro no
s6lo para la bibliografia nacional sino también Universal, el rescate del
texto del drama sacro extraviado hoy en los vericuetos de la tradicién
popular.

Otra pieza de inicios de la colonia, fundada en la consabida lucha del
bien y del mal, es el drama anénimo conocido como “Usca Paucar - Auto
sacramental del patrocinio de Maria Sefiora Nuestra de Copacabana”. Su
argumento, dividido en tres actos, presenta la historia de un principe inca
empobrecido (Usca Paucar), a quien el demonio a fuerza de mostrarse
magndnimo, hace caer en la trampa de firmar un pacto de esclavitud, del
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que s6lo conseguirfa librarse por la intercesion milagrosa de 1a Virgen de
Copacabana. El americanista Markhan, resalta la antigliedad mayor de la
obra en relacién a “El pobre més rico”, drama derivado de la misma
leyenda mariana, en el que como variante muestra al demonio temeroso
de perder a su victima, por lo cual ademds de la dadivosa riqueza lo lleva
de largo viaje para entregarle una conviviente, despertando entre ellos un
incurable amor; pero al preferir el héroe la muerte a seguir entre las ardides
del demonio, la Virgen los salva a ambos.

El primer escritor en revelar la existencia del Usca Paucar, fue Gavino
Pacheco Zegarra en una nota marginal de su estudio “Ollantay” (Parfs,
1878), y una década mds tarde Ernesth W. Middendorf difundiria la
totalidad de su texto. En la presentacion de la pieza, el gran americanista
sefiala que la copia la obtuvo en Lima del Dr. Leonardo Villar y que en
Cusco se hallan varias otras, lo que inmediatamente plantea la dificultad
de precisar la originalidad o precedencia de cada una de ellas. Por ello, el
investigador peruano Teodoro L. Meneses, en su obra “Usca Paucar, drama
quechua del siglo XVII” (Lima, 1951), intentarfa sistematizar los textos
hasta entonces conocidos, de la siguiente manera:

1. CODICE MIDDENDORE.-- Pese a ser el primero en difundirse en
circulo lingiifsticos y literarios, por la confesién de que contiene pasajes
malogrados que hicieron necesaria algunas alteraciones, opina que tiene
“valor textual secundario”.

2. CODICE MARKHAN.- Presentado como breve referencia en su libro
“The incas of Perd” (Londres, 1910). Aunque se desconoce el paradero
de la obra obtenida en el Cusco del Dr. Julidn Ochoa en 1853, por las
particularidades expuestas la estima de un “valor textual superior a
cualquier otro”.

3. TRES COPIAS REVELADAS POR JOSE GABRIEL COSIO.- Enel
estudio que publicara en la revista de 1a Universidad del Cusco en 1916,
por no incluir una valoracién de las variantes insinuadas, en relacion a
las anteriores las considera de “menor valor”.

4. TEXTO FRAGMENTARIO PUBLICADO EN EL “EL TIEMPO” .-
El presentador y traductor Julio Pacheco Pro, en el periédico publicado
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en Lima el 14 de diciembre de 1942, no consigna su procedencia y la
revelacion parcial de su texto muestra “contenido bastante extrafio” a los
demas.

5. TEXTO DELCURA FACUNDO NAVARRO.- Presentado mediante
nota de su poseedor, el Dr. Luis E. Valcdrcel, al Congreso Internacional
de Americanistas, efectuado en Lima el afio 1939. Lo considera superior
al de Middendorf, aunque sefiala que por carecer de un conocimiento
directo “no podemos pronunciarnos”.

6. MANUSCRITO DEL ARCHIVO NACIONAL DEL PERU.- Salvado
del incendio que destruyé en 1942 su antiguo edificio e inventariado dos
afios mds tarde. De valor “muy superior al de los otros”, que es el que
presenta, transcribe del quechua y traduce al espafiol, con enmiendas del
cotejo con otros textos, para convertirla en la versién més aceptada hasta
hoy. La copia de fecha 4 de septiembre de 1838, estd firmada por el Dr.
Sahuaraura Inca y lleva una rdbrica sin nombre, que hace suponer la
mandara a copiar, ignordndose con quien, dénde y cudndo.

Sin desmerecer el gran rescate textual efectuado por Meneses, luego
descubrimos novedades tales como que con anterioridad a la “revelacién”
de Middendorf, el texto ya hubiera circulado impreso el afio 1838 en el
Cusco, segiin consta en la monumental bibliografia en lengua aymara y
quechua del erudito Paul Rivet (Paris, 1951), en uno de los Compendios
del mismo Justo Apu Sarahuaura Inca, al que en todo caso habria que
otorgar preferencia para llenar las falencias, inclusive de su propio
manuscrito. Con todo, al canénigo doctor de la catedral del Cusco no se
le puede atribuir la autoria de la obra, sino solamente la traduccién al
quechua del antiguo drama aymara.

Conforme consta en la cardtula del libro, el escritor atribuye al Usca
Paucar una data correspondiente al siglo diecisiete, aunque ya en el estudio
propiamente dicho, prolonga linderos hasta finales del siglo X VIII, segiin
convivencia de atribuir su autorfa a Vasco de Contreras o al “Lunarejo”,
los escritores mds sobresalientes del 4mbito cusquefio en cada tiempo.
Sin embargo, en sentido contrario al de Middendorf, Meneces adelanta
la presuncién de una “precedencia segura del Usca Paucar al Ollantay”,
ademds de la posible paternidad comiin de dichas obras a base de
inducciones lingiiisticas y estilisticas.
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Inclinados por razones que luego se fundamenta, consideramos que su
origen se remonta a fines del siglo dieciséis, poco después de la
entronizacién de la Virgen de Copacabana en el antiguo adoratorio de los
Incas; siendo contemporanea, por tanto, de los primero Ckokhus o cénticos
litdrgicos que compusieran los nativos aymaras en honor a la Virgen del
Lago. En cuanto a la antigiiedad de la pieza, Jesis Lara llega al extremo
de sostener que es anterior a la colonia, vaciada a los moldes del auto
sacramental por los frailes espafioles, calificindola como “el drama de
mayor mérito entre los que fueron desfigurados durante el coloniaje”.

Precisada la procedencia de la versién colonial a orillas del Titicaca,
deducimos que la pieza originalmente era en idioma aymara, sin que a la
fecha se la hubiera rescatado de la tradicién oral y, por tanto, la versién
quechua que se conoce en la actualidad, corresponderia a una traduccién
tardfa a ese idioma, que pasé al Cusco en tiempos en que dependiera de
la jurisdiccién administrativa y eclesidstica de Charcas.

‘Caso similar, ocurriria con el célebre drama “Ollantay”, que por el hallazgo
Tschudi de un cédice pacefio mds antiguo (“Ollanta, ein altoperuanisches
dramaaus der Kechuasprache”, Viena 1875), es facil colegir su origen
aymara con la denominacién “Collantay”, por su procedencia de la regién
colla. El mismo Meneces, lanzé la hipdtesis del “Focalismo de Charcas
para el asunto de la difusidn de los textos ollantinos”, de la que mds tarde
se arrepentiria, al parecer, por simple conformismo nacionalista. Estos y
otros tépicos merecen esclarecerse en mas certeras indagaciones sobre el
origen y personalidad literaria de esta obra.

Esta joya de cardcter an6nimo, que puede considerarse como el mayor
monumento de la literatura virreinal altoperuana, sensiblemente ha sufrido
hasta hoy la postergacién por parte de nuestros criticos e historiadores,
menosprecidndola tal vez por su temdtica devocional. El tnico escritor
que se refiere a ella, el sabio quechudlogo don Jests Lara, la menciona
de paso bajo la designacién de “Ushka Paugar” en su ensayo y antologia
“La literatura de los quechuas” (Editorial Canelas, Cochabamba 1961),
pero se descuida de transcribir al menos un fragmento del texto.

Mientras circulan en otros paises ediciones en quechua, espafiol, inglés y
hasta alemadn, resulta intolerable para el tan cada vez tenido a menos
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“orgullo” nacional, que en el nuestro se mantenga rigurosamente inédita.
Esta inadvertencia por parte de la bibliografia nacional, ocasiona que en
el 4mbito universal se la recuerde dentro la dramética quechua cusqueiia,
o sea exclusivamente peruana, y mientras se la mantenga en el pais
ignorada, olvidada o, lo que es peor, despreciada a sabiendas, no cambiara
esta situacién. Por tanto, convendria emprender una cruzada patriética
para publicarla en lengua aymara y conseguir su adecuada insercién en
el panorama de la literatura nacional.

Entre los cldsicos de la Epoca de Oro espafiola que incursionaron en el
movimiento de la dramaturgia copacabanefia, es preciso destacar a Pedro
Calderén de la Barca y al mismo “Fenix de los Ingenios” Lope de Vega,
con una pieza que cita Rigoberto Paredes sin registrar titulo. Pedro
Calder6n de la Barca, es autor de la “Aurora de Copacabana” (Madrid,
1651), cuyo metaférico titulo aduce a la luz del evangelio que empieza a
proyectarse al Nuevo Mundo con la instauracién del culto mariano en
Copacabana. Esta obra, que mezcla la fe religiosa al acento dramatico,
estd dividida en tres jornadas o actos, en los cuales la sucesién de milagros
comienza el momento mismo del desembarco en Tumbez, cuando la
virgen detiene y amansa a las fieras que los incas habfan soltado para que
devoraran a los cristianos; y alcanza un punto culminante en el cerco del
Cusco, cuando Pizarro y sus soldados iban a morir en un incendio
provocado por los incas, cuando aparece la Virgen de Copacabana en los
cielos, apagandoel fuego con una leve llovizna. Al convertirse la ciudadela
mistica del Titicaca en capital de la nueva fe en América a partir de la
entronizacion de la hechura de Tito Yupanqui, Calderén la compara en
sus versos con la ciudad santa, pues: “como Roma siendo/ donde mds
vana tenia/ la gentilidad su trono,/ fue donde puso su silla/ triunfante la
iglesia; asi/ donde mads la idolatria/ reinaba, puso la fe...”

En la difusién literaria que se diera a la instauracién de la fe cristiana en
Copacabana, merece mencidn especial las crénicas de las Indias. Con un
afdn al mismo tiempo evangelizador que de investigacién y estudio, los
cronistas fueron describiendo los territorios por los cuales trnscurre su
andariega existencia, llegando hasta los lugares mds apartados del
virreinato. Sus escritos se apoyan en perspicaces observaciones sobre la
etapa colonial, brindando ademds de detalladas estadisticas de importancia
vital para el conocimiento de la administracién, informacién en distintas
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especialidades, como la antropologia, etnologia, historia, geografia, etc.
Desde inicios de la vida republicana, esta labor, a la que se le afiadirian
bellos grabados, dibujos e ilustraciones, seria continuada por los viajeros
europeos que finalmente consolidaron el “Americanismo” como ciencia
universal; pero este espacio lo dejamos, porque escapa a las lindes del
estudio que nos hemos propuesto.

Uno de los cronistas mds antiguos que se ocupan del tema, es el predicador
de la Orden de San Agustin, fray Baltazar de Salar, quien estuviera muchos
afios a cargo de la custodia del Santuario. Ademads del libro anteriormente
citado, se cuentan con otras obras y testimonios mds antiguos contenidos
principalmente en informes y memoriales diversos que cursan en archivos
europeos. En su libro “Excertas Aymaru-Aymadra sobre los origenes de
las gentes de este nuevo orbe” (Madrid, 1628), incluye un memorial
dirigido al Rey de Espaiia, en el que se exponen los resultados de la visita
de una Comisién Eclesidstica a la zona del lago Titicaca e islas, entre los
afios 1618 y 1623. Estos documentos, establecen un asombroso paralelo
de la visién religiosa de los aymaras con las sagradas escrituras. Entre
otros puntos, los interrogatorios absueltos y ratificados por los sacerdotes
aymaras, sostienen que Dios habria creado al hombre en los valles del
Titicaca, a semejanza espiritual de la Apuma Mama (Divina Madre) y
corporal de su hijo (Uauua), poniendo a Wiiiahta (Adan) y Wirahka (Eva)
en los jardines del Cusi-Ahta o Eden -que actualmente estaria cubierto
por las aguas del Titicaca-, y luego de la desobediencia del pecado la
primera pareja fue desterrada a los valles del Illampu (el Paa-Callu), donde
procrearon a sus hijos y les ensefiaron el idioma aymara.

Sin duda, la obra més seria y documentada que se haya escrito sobre el
tema que nos ocupa, es la “Historia del célebre santuario de Nuestra Sefiora
de Copacabana y sus milagros” (Lima, 1622) de fray Alonso Ramos
Gavilan, obra clésica y fuente ineludible de consulta para cualquier estudio
de etnohistoria andina y eclesidstica del primer siglo de la dominacién
espafiola. La obra describe con detalle 1a topografia, templos, costumbres,
ritos, ceremonias y la genealogia incaica del sitio; en la segunda parte
relata la implantacién del culto mariano en Copacabana, el modelado de
la imagen por Tito Yupanqui y la profusion de milagros que le siguieron;
y la dltima estd dedicada a las instrucciones de un novenario para los
peregrinos que visitan el Santuario. Las reediciones que se efectuaron de
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esta obra hasta la fecha, son cinco: La Paz, 1860 (comentada por Rafael
Sans); Lima, 1867; La Paz, 1976; Lima, 1988; y de manera fragmentaria
en un opusculo de nuestra autoria, La Paz, 1996.

Una obra menos conocida en el pais, es la del agustino Antonio de la
Calancha, el principal cronista originario de Charcas, del que un autor
expresa que solamente le hubiera faltado nacer en territorio peruano para
ser considerado en nuestros dias como el mejor cronista del Virreinato.
Ademds de su monumental “Crénica Moralizada de la Orden de San
Angustin en el Pert, con sucesos ejemplares en esta monarquia” (cuatro
tomos), en la cual dedica varios capitulos a Nuestra Sefiora de Copacabana,
la milagrosa Virgen de Pucarani (derivada de ella) y una relacién extensa
sobre Tunupa, el Cristo andino que fuera crusificado a orillas del Titicaca
es autor de la obra titulada: “Las milagrosas fundaciones de los célebres
santuarios de N. S. de Copacabana y El Prado” (Barcelona 1638). En
1939, el Ministerio de Educacién, Bellas Artes y Asuntos Indigenas de
Bolivia, bajo el titulo simplificado de “Crénica moralizada” edit6 una
seleccion de sus abundantes escritos, que incluye el texto sobre
Copacabana “Relato del milagroso origen de su santa imagen”, donde
combina el relato dejado en puiio y letra por Yupanqui y la versién
proporcionada por Ramos Gavildn.

Una verdadera rareza bibliogrifica, constituye el “Poema sacro al gran
santuario de Nuestra Sefiora de Copacabana en el Perd” de fray Fernando
de Valverde (Lima, 1641), del cual segin Paul Rivet sélo se conservan
dos ejemplares, uno en la Biblioteca del Vaticano y el otro en la Biblioteca
Nacional del Perd, en Lima. Un poema de largo aliento, barroquista,
magico, del que Calancha dice simplemente que es una obra “divina”.
Sus péginas cuentan con tres numeraciones diferentes y la numeral salta
como rayuela, lo que hace suponer que tiene varios c6digos de lectura.
Habla de monstruos de varias cabezas que emergen de las aguas del
Titicaca y asustan a los pastores de llamas; y en otro capitulo, la Sibila
habla nada menos que de Sadam Husseim y de la guerra en el desierto.
Cada capitulo lleva resumen de “Argumento” en prosa, y uniéndolos se
tiene una novela, por tanto se trataria de la primera novela escrita en el
Nuevo Mundo, anterior en mucho mds de un siglo a la mexicana El
periquito sarniento”. Por algunas frases poéticas y el estilo, se puede
sostener que Calderén de la Barca, que nunca estuvo en América, se inspiré
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su “Aurora de Copacabana” e inclusive “La vida es suefio”. Solo basta
cotejar fechas...

Uno de los cldsicos en lengua portuguesa, es el cronista fray Agostinho
de Santa Maria, en tiempos en que “Nossa Senhora de Copacavana a
Santisima Candaleria das Indias” fuera considerada por la potencia
maritima de esos tiempos como “Reina de los Mares y Patrona de los
Navegantes”, portandose sus imagenes a bordo de los de los navios, para
invocar su auxilio en momentos de aflicciones o el peligro de los
naufragios. En su obra “O Sanctuario Marianno” (Lisboa, 1722), ademds
de mencionar la traslacién del culto a la entonces capital del imperio
brasilefio, registra varias réplicas de la virgen de Copacabana que fueron
entronizadas en varias ciudades del reino lusitano. Su “Compendio das
gracas, indulgencias, & bens espirituais de que gozao, & paticipao todos
os Irmaos, & Irmas de Confraternidade de Nossa Senhora de Copacabana,
concedidas pelos Summos Pontifices Clemente IV, Alexandre VI, Leao
X, Clemente VII, & por autros muytos summos Pontifices Romanos”, es
también una muestra de la irradiaciéon que las Cofradias en honor a la
Virgen de Copacabana alcanzaria en el viejo continente.

En el ambito latino, entre otros titulos de Felix Astolfi, Joaquim Brullo,
Francisco Benci y Juan Bonifacio, destaca la obra “De diva Virgine
Copacavana in peruano novi mundi regno celeberrima 6rigo” de Hipdlito
Marracio. El libro “Breve et esatta notizia della miraculosa imagine de
Marfa Santisima de Copacavana nel Peri” de Pietro Bombelli, brinda
noticias de la inauguracién en la ciudad de Roma de un templo consagrado
a la Virgen de Copacabana el 8 de septiembre de 1655, atendido por la
Orden de los Agustinos, cerrando de esta manera todo un ciclo dentro del
itinerario espiritual que siguiera por varias capitales americanas y
europeas.

Entre la abundantisima bibliografia de libros enteros y en varios idiomas,
que por razones de tiempo nos vemos imposibilitados de seguir
comentando, mencionemos al menos algunos titulos y autores de los mds
importantes: “Nuestra Sefiora de Copacabana Patrona del Reino del Perd”
de Gabriel de Ledn; “Nuestra Sefiora de Copacabana portento del Nuevo
Mundo” de Andrés de San Nicolds, “Libro nuevo de la cofradia de la
Virgen NSA Madre de Dios de Copacauna” del Arzobispo de Tucumadn
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fray Nicolds de Ulloa, “Historia de Nuestra Sefiora de Copacabana y su
santuario” del Dean de la Catedral de Quito Miguel Sanchez Solmirén e
“Historias sagradas” del Obispo de Quito fray Gaspar de Villaroel.

Como vemos, una constelacién de cronistas, viajeros, dramaturgos, vates
y narradores, muestran el esplendor que tuvo Copacabana por aquellos
tiempos, etapa de la cual hasta ahora nuestros criticos e historiadores no
han efectuado una valoracién apropiada. Copacabana integra uno de los
ciclos legendarios de la tradicién literaria del nuevo mundo, entre los
siglos XVIy XVII, paralelo al que se desarrollaba en el viejo continente,
motivo por el que no es exageracién alguna recordarlo con el titulo de
“Epoca de Oro de la literatura colonial”.

La Paz, mayo del afio 2000.
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RESPUESTA AL DISCURSO DE INGRESO DE MARCELO
ARDUZ RUIZ

Jaime Martinez-Salguero

Toda literatura es resultado del esfuerzo intelectual de los hombres
de un tiempo especifico para desarrollar el espiritu de esa época en su
propio pais. Por eso, muchos autores suelen insistir en una misma idea-
madre, rica en contenidos y polifacética en su forma para llegar al alma
de los hombres de ese tiempo y darles ideas— guia, que les permitan edificar
sus actos en consonancia con la faceta cultural de ese momento. En nuestro
caso, esto sucedid en la llamada, por D. Marcelo Arduz, “La época de
oro de la literatura colonial”. Tiempo donde la religiosidad de dos pueblos,
de dos razas y dos culturas distintas se unieron para formar un nuevo tipo
humano y una nueva modalidad cultural. En efecto, el hdlito espiritual
aimara y el fruto madurado en Espafia se juntaron para formar la cultura
mestiza.

Parece que a lo largo de la historia hay lugares privilegiados en
donde Dios gusta manifestarse al hombre. De ahi que haya las llamadas
ciudades sagradas, tales como Jerusalén o Roma, en la tradicién
judeocristiana, o estdn Lhasa o Benarés en la tradicién budista.
Copacabana, en Bolivia, es un centro de alta irradiacién espiritual, pues
esa poblacién es punto esencial del llamado “Tridngulo adoratorio de los
aimaras”, formado por las Islas del Sol, la Luna y Copacabana. Ambito
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geografico que comunica al hombre con el Alaj Pacha, de la tradicién
aimara, es decir que comunica al hombre con el “lugar” donde habita la
divinidad; el sitio en el cual, en términos de Mircea Eliade, se produce la
hierofania, alli donde ““algo sagrado se nos muestra”. Esa, la significacién
de Copacabana que, en lengua nativa significa Mirador de la Luz. En ese
ambito numinoso, se inicia la Literatura Religiosa de Bolivia. Y comienzan
las “casualidades” espirituales, producidas por una misteriosa mano que
parece guiar la historia, como piensa San Agustin. Copacabana es fundada
por los aimaras, quienes la saturan con su religiosidad; los quechuas,
siglos después, siguen esa tradicién, a tal punto que todo peregrino que
se dirigia a la Isla del Sol debia purificarse en el templo de aquella
poblacién; més tarde, los espafioles consagran un templo cristiano sobre
el antiguo lugar pagano y lo dedican a la Virgen Maria. Es mds, en el afio
1583 se entromiza una imagen dedicaca a la madre de Dios, que es el
mismo de la publicacién del primer libro impreso en América: “El
Catecismo”, escrito por encargo del concilio limense. Es decir, ese afio
se produce en la América el encuentro de la fe con el arte y la convergencia
de la razén con el dogma; la unién de la inteligencia humana, que quiere
comprender a toda costa con la revelacién divina que se manifiesta sin
explicaciones. Tengamos en cuenta que el catecismo es un esfuerzo
humano por explicar la fe en todo cuanto sea posible. En la tradicién
literaria del pueblo aimara estd presente la poesfa lirica y dramatica,
cantada y representada en diferentes ocaciones; es decir, estd el alma que
vibra con la emocién del sentimiento, como estd el pensamiento expresado
en simbolos mediante el teatro. Estd el “ck’ochu”, compuesto por los
promesantes indios en honor de la virgen Marfa, una vez producida su
conversion e iniciado el sincretismo religioso que llega hasta nosotros,
como estd el antecedente del autosacramental, escrito por los curas
doctrineros, empefiados en introducir el mensaje cristiana en el alma de
los nativos. En suma, estd el nacimiento de la Literatura Mestiza, tan
llena de contenido mdgico, que manifiesta el alma de nuestro continente
y alcanza elevada calidad literaria en los escritores del “Boom”
latinoamericano; donde Pedro Pdramo nos cuenta su vida desde la muerte,
y en el cual brillan nombres como los de Rulfo, Gracia Marquez, Vargas
Llosa, Carpentier y tantos otros.

En el caso de la Literatura Colonial Boliviana, ésta nace del
entronque de la poesia precolombina con la Literatura del Siglo de Oro
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de Espaiia, llegada en la mente del adoctrinador y del cronista, que se
acercan al indio con espiritu abierto para comprenderlo, y también de la
apertura del alma india que entrega, tanto los tesoros mentales de sus
ancestros, como acepta lentamente un nuevo idioma y una nueva fe. De
ese encuentro nace la actual tradicién litdrgico-religiosa que compone
cénticos en loor de nuestra sefiora de Copacabana, primero en aimara,
luego en castellano, y uno de cuyos eslabones es: “A vuestros pies madre”,
tan conocida por los peregrinos que llegan a esa poblacién.

En Copacabana, punto generador de cultura, se inicia también, en
opinién de Marcelo Arduz, parte importante de nuestro folclore, como es
la Diablada; nacida como autosacramental que interpreta esa idea
arquetipica, inconsciente, que expresa la lucha del bien contra el mal y
que, con la llegada de los espafioles, se convierte en el drama de la
exorcizacién de “demonios”, que no son mds que los antiguos dioses de
la mitologfa andina, pretendiendo sacarlos de la mente de los nedfitos,
después de su cristianizacion. Mas, la religiosidad nativa es muy fuerte y
rescata, Unicamente, la lucha que el hombre de siempre sostiene con el
mal, y su deseo de purificacion y transforma el teatro en danza para hablar
mas libremente, mediante el gesto corporal, tan libre como inconsciente,
danza en la cual las pasiones exacerbadas se convertirdn en virtudes para
ser colocadas a los pies de la virgen Maria, ejemplo de pureza y virtud
humanas.

La edad de oro de nuestra literatura produce muchas obras, entre
ellas, D. Marcelo Arduz sigue el rastro del Usca Paucar, drama en tres
actos, en el cual, nuevamente volvemos a lo arquetipico, a la narracién
del drama de un hombre que se afana por tener una vida feliz y llena de
riquezas sin trepidar para ello en entregar su alma a las fuerzas malignas,
hipotecando la eternidad por la dddiva temporal. Mas el amor y la ayuda
divinas, con el poder de la fe, rompen la fuerza de ese pacto. Ahi est4 el
Fausto, de Goethe y, en nuestro caso, el drama de autor anénimo,
posiblemente de un sacerdote, quien hace decir al demonio Yunca Nina
cuando éste espera a Usca Paucar:

“Todo ha salido como lo habfamos planeado,
y hacia nosotros se dirige.
Aqui lo esperamos pacientes.
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Asi mismo quiero que cercdndolo/

no se libre ninguno de sus semejantes:
Aquél Dios haciéndose el Hombre

a muchos ya ha reunido

esa Maria, la escogida de Dios,
siendo de muy amoroso corazdn,
acoge uno tras otro a todos

sin menospreciar a nadie.”

Por ese motivo, el demonio prepara la trampa de 1a miseria para el
incauto Usca Paucar, pues sabe que al encontrarse sumido en la pobreza
estard presto al pacto. Efectivamente, una vez que Yunca Nina se encuentra

con Paucar le dice:

“(...) todos mis servidores

tanto los grandes como los chicos

el padecimiento de las penas ignora.
Las cuevas y los cerros

estdn repletas de riquezas,

la plata como el agua corren;

y hay también numerosas jovenes.
Miralas a mis bellas amantes

cudn jévenes son.

Y las ricas vestiduras de cada una de ellas,
hechas de oro. La plata

como cosas sin valor

en ese valle lo miran.

jAllf visten tinicas enchapadas de oro y plata,
y los mantos de pedreria multicolor!
iQué dulce frutecen

los drboles del contorno!

también hay allf maiz,

que en chicha todo se consume.

No, Paucar... no es s6lo en eso

que mi poderosa mano se manifiesta.
En todas partes fluye el oro,

y en ningun sitio lo escatimo.
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A lo cual el joven Inca Paucar le dice

“Poderoso principe, mil veces
tus manos beso;
dame algo, s¢ magnifico conmigo,
mira que encuentras a Paucar;
acégeme a tu sombra

* tenme para servidor tuyo.”

Y el demonio le responde:

“Si has de comportarte ast,
que tu sangre sea la firma”.

(No es el tema del Fausto de Goethe?, sélo que el drama colo-
nial se compone en Copacabana hacia 1600, es decir 200 afios antes de la
obra del escritor aleman. Como ambos tocan un tema eterno para el
hombre y parten de una leyenda, es inevitable que haya paralelismo en-
tre una y otra; de ahi que el Inca Paucar, una vez sellado el pacto, consigue
cuanto quiere, causando la admiracién de todos, tanto que su fiel amigo
Quespillo, le pregunta:

“(...) {Eres o no el demonio?
(Eres gente o eres brujo?

(Por qué pues tratas

con los demonios tanto tiempo?
T eres quien no escucha la misa,
quien no se persigna,

quien nunca dice Jesus...”

Es decir la fuerza del amor, esta vez encarnado en el amigo, es
capaz de redimir al réprobo, que atin no ha muerto y hacerle romper su
pacto con el demonio, descubriéndole el engafio que éste le prepara para
después de su muerte, pues lo llevard al infierno junto con su amada Kori
Tica y alli hard que se odien eternamente. Reflexionado por el fiel
Quespillo, Usca Paucar clama:

“Oh hijo de la celestial Princesa
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sdlvame en esta afliccién.”

Y, por intercesién de la Virgen, puede salvarse. El demonio Yunca
Nina afirma:

“Esa mujer me ordena

diciéndome: déjale su escritura.

;'Y con vida me hace abandonarte Usca!

iQué pena! {Toma tu documento! (se lo arroja a los pies).

En esta importante obra de nuestra literatura colonial se muestra
la tension interna que hay en el hombre cuando renuncia a las fuerzas
morales para buscar el poder y la riqueza, sin preguntarse si cuanto hace
estd bien o estd mal, buscando de esa manera, su perdicién. En esa obra
se muestra la sorda pelea que hay entre el hombre inferior, totalmente
volcado a proporcionarse placer sensorial, y el hombre superior, que busca
los valores trascendentales y eternos, porque estd preocupado por la suerte
de su alma, después de la muerte. En este caso, esa lucha de tensiones
termina con el triunfo del bien, que restablece el reino del amor, al hallar
el perdén absoluto. Como en toda obra importante, aqui se nota la fuerza
de la literatura, capaz de poner en movimiento a las pulsiones humanas,
de hacerlas sentir dentro de nuestro psiquismo, de analizarlas lo mds
racionalmente posible y, sobre todo, de alcanzar la catarsis, la purificacién
espiritual, al influjo de la experiencia objetiva, introducida como propia
en la carga vital que cotidianamente acarreamos.

Por otra parte, también muestra la crisis de valores que la
colonia produjo en los hombres que, en ese tiempo y en esa circunstancia,
habitaron esta tierra. Crisis en el indio que ve caer su construccion mate-
rial y mira socavar su concepto de vida y de hombre por la prédica de
principios desconocidos. Crisis en el espafiol, porque se siente sacado de
su medio ambiente natural y se comporta aqui, consciente o
inconscientemente, con otra actitud vital, diferente a la que tenfa en la
Peninsula, lo cual, le provoca tensién. Ademads, en esa época comienza a
formarse una nueva variante del castellano porque se introducen términos
nativos y, adn, la sintaxis espaflola se ve afectada por construcciones que
obedecen a otra estructura gramatical, como podemos verlo en las obras
de Guamén Poma o Santa Cruz Pachacuti Salkamaiwa. Epoca fecunda
en contactos, en inter-influencias; tiempo de siembra de una nueva variante
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de cultura, como del nacimiento de un nuevo tipo de hombre, el mestizo.

El investigador que hay en Marcelo Arduz lo ha llevado a seguir
el rastro del Usca Paucar, obra que, segun €l, es un drama oral aimara,
contemporaneo de los primitivos Ck’ochus, traducido luego al quechua
y de €1, al castellano, idioma del cual se lo traslada al alemdn y al inglés.
En esto se puede notar cierto paralelo con el conocimiento y conservacién
del Popol Vuh o del libro de Chilam Balam, en la literatura Maya. Por
es0, con justa razén el investigador y académico protesta por el silencio
que los investigadores bolivianos han mantenido hasta ahora sobre ese
texto aimara, el cual pasa por quechua hasta este momento, y pide su
publicacién en el idioma original con la correspondiente traduccién al
castellano.

Las sorpresas que D. Marcelo nos ha dado no quedan ahf, pues
el P. Baltazar de Salas, en sus “Excertas aymaru-aymaras” sostiene que
hay paralelismo entre la vision religiosa de los aimaras y la que propone
la Biblia. ;Se trata tinicamente de un afdn evangelizador de los
predicadores espaiioles? O, ;Es un asunto de fondo, tan importante, que
nos habla de una revelacién de la verdad a muchos pueblos, la cual se fue
desvirtuando? Urge una investigacion del fondo de los mitos aimaras
narrados por los cronistas de la Colonia para comprobar, o desechar,
definitivamente, cualquiera de las posibilidades. Por otra parte, ;D.
Emeterio Villamil de Rada conocia las excertas para afirmar que el paraiso
terrenal estuvo en Sorata, o lo afirmé basandose en razonamientos
puramente lingiifsticos?

Como se ve, hay mucho que investigar. Por eso, esta noche tengo
la alegria de dar la bienvenida a la Academia Boliviana de la Lengua a un
investigador serio, a un difusor de la importancia de Copacabana y el
culto a la Virgen que alli se venera, al poeta de muchos libros, al cantor
de la civilizacién india, al que levant6 la voz para glorificar a Bolivar, al
vate que canté al Mariscal Santa Cruz, al poeta de los nifios, al enamorado
que nos dice:

“Me arranqué el corazén y lo cerré en un cofre.
Eché la llave al mar,
... pero sigue y sigue amando.”

Sobre todo, doy la bienvenida al amigo que, con su talento,
enriquecerd a la Academia. Bienvenido, Marcelo.
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LA OBRA POETICA DE YOLANDA BEDREGAL
Eduardo Mitre

Agradezco el honor que se me confiere al haber sido designado
Miembro de Nimero de la Academia Boliviana de la Lengua,
Correspondiente de la Real Espafiola. Sin embargo, debo reconocer que
cuando Raiil Rivadeneira Prada me comunicé la generosa decisién de
los miembros de esta institucidn, la alegria y gratitud iniciales se tifieron
de cierta tristeza al saber que ocuparia el sillén de una gran mujer ausente:
La escritora Yolanda Bedregal Conitzer (1916-1999), cuya obra, aunque
conocida en el ambito de la literatura hispanoamericana, no ha sido atin
estudiada como sin duda se merece. Deseo, pues, que mi intervencion
esta noche sea recibida como un homenaje y una contribucién al
conocimiento de su obra poética.

Pero antes de entrar en materia, permitaseme una reminiscencia
personal que acaso resulte pertinente como un pasaje a su obra. Mi me-
moria guarda el recuerdo de dos encuentros con la escritora, ambos breves
y en esta ciudad. El primero se remonta a un acto de presentacion de mi
libro El drbol y la piedra por agosto de 1989, volumen que contiene una
antologia de doce poetas nuestros, precedida de breves ensayos sobre sus
obras. Concluido el acto, advert{ la presencia de Yolanda Bedregal quien,
aproximéndose con paso calmo, me extendié la mano y, con una sonrisa
tan leve como franca, me congratuld por ese libro. El segundo encuentro
fue en la redaccién de “Presencia”, en una reunién de los miembros del
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jurado del Concurso Nacional de Cuento convocado por ese matutino.
No olvido el tono afable de su voz, una pudorosa alusién que hizo a su
estado de salud, sus pupilas como dos gotas de luz incrustadas en sus
ojos de obsidiana. En el intercambio de opiniones sobre los cuentos
presentados, recuerdo, ademads de sus palabras, su silencio, como si antes
de manifestar su criterio, le interesara escuchar el de los otros. En México,
en mayo del pasado afio, el dia en que presentaba mi poemario Camino
de cualquier parte, el amigo, poeta y periodista Jorge Mansilla (Coco
Manto) me comunico su fallecimiento.

Ahora, ;c6mo podré evocarla con recuerdos tan escasos como
tenues? ;Por qué en esos fugaces encuentros no fui momentaneamente
Funes el memorioso para fijar hoy su semblanza de manera menos parca?
Pero, en lugar de estancarse en el lamento por lo irreversible, mejor
recorrer el inico camino que nos queda para ir a su encuentro: el abierto
por su obra, la cual, en realidad, comprende muiiltiples bifurcaciones.
Tomemos la que nos conduce por la geografia del Altiplano que se
extiende, en versos suyos, “como un lecho del mar retirado”, donde
contempla con asombro los seres y cosas que lo pueblan para fijarlos, en
una poética de la concisién verbal cercana a la del haikd, en imdgenes
instantdneas y precisas:

Entre el morado de la quinua en flor
temblor de celofén:
una libélula.

En espadaiias de oro
repican su promesa:
las espigas.

Contra el vitral del viento
bate el ala
el leke-leke.

Poemas escritos al dictado de las sensaciones més que de
los sentimientos: escritura de los sentidos. Pero, repito, ese tramo de su
obra es breve, tal como lo destaca el titulo, “Silabas del Altiplano”, que
agrupa esa serie de poemas. En cambio, hay otra dimensidn que atraviesa
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toda la obra de la autora. Y apenas nos internamos en ella, se escucha a
Yolanda Bedregal formular insistentemente preguntas inquietantes que
configuran el nicleo de su poesia: la bisqueda y la configuracién de la
propia identidad a través del cuerpo, de la memoria y del lenguaje, e
incluso, més allé de ellos, en una aventura radical. Asi, en Almadia (1942),
en el poema “Infancia”, contrariamente a lo que el titulo sugiere, Bedregal
no expresa la rememoracién lirica de una edad feliz o aciaga sino que se
refiere a una etapa de la existencia que escapa a su memoria y que le
impide realizar el deseo de historiar su vida, de escribir o inscribir
poéticamente su autobiograffa:

Hora a hora y después dia a dia
(como iria yo creciendo en esta vida?
(Qué estrellas encenderian mis sentidos?

Mi primera sonrisa,
y la primera palabra, ;cudl seria?

El primer paso ;hacia dénde serfa y cudndo?

(Qué preciso momento vendria mi conciencia
a vivir en mi cuerpo?

El poema concluye con estos versos: “Padre y madre, ese pedazo
de mi vida estd en vosotros./ y lo dejo con vosotros para siempre./ Es lo
mads limpio, 1o mds puro, lo tinico que sin ninguna sombra yo os ofrezco”.
Ese tramo de su pasado innominable permanece intacto en la memoria
de los padres como una ofrenda hecha por ella, pero que presupone una
renuncia al conocimiento y la inscripcién de una parte de su vida. La
imposibilidad de conformar una identidad se reitera y agrava atin mds en
“Nacimiento”, poema que expresa de modo contundente el cardcter
ilusorio de ese intento en la medida en que la existencia de la persona,
desde su gestacién en el vientre materno hasta su venida al mundo, se
concibe como un eslabén mds de una cadena infinita determinada por
leyes impersonales que descalifican la conformacién de una identidad
libre, ya que, de acuerdo a esta vision fatalista, cada persona nace fisica
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y moralmente predestinada. Al referirse a su propio nacimiento, escribe:

Nadie pensaba entonces el destino
que gravitaba en el recién nacido.

En ese preciso momento, cudntas vidas
se habran estremecido
sintiéndose nacer desde la muerte.

Yo habria de cumplir cudntos designios,
tendria que repetir la ponzofia de su alma o su nobleza
realizar sus venganzas, amar lo que no amaron.

Llegado a este punto, considero que en los espacios poéticos
cartogréficos en El drbol y la piedra, la poesia de Yolanda Bedregal se
instalaria con toda propiedad en ese territorio que disefian las obras de
Guillermo Viscarra Fabre y, especialmente, de Edmundo Camargo con
su tinico y péstumo Del tiempo de la muerte(1964) El ensayo mio dedicado
aéste lleva por titulo “La agonia rebelde”, y, en rigor, de agénica y rebelde
puede asimismo calificarse a la faceta mds significativa de la obra de
Yolanda Bedregal. Los rasgos anal6gicos entre ella y Camargo saltan a
la vista: una idéntica experiencia visceral, dérmica, 6sea del cuerpo —ya
advertida en la lectura perspicaz de Guillermo Francovich! —asi como un
tejido de imdgenes sacrificiales que evocan el martirio de Cristo, y, tanto
como eso, el mismo deseo de inmersién en la materia originaria, en ese
“océano de las formas” (en imagen de Camargo) del que emergen, regidos
por una mecdnica cdsmica, los seres y las cosas para luego diluirse en
sus aguas perpetua y simultdineamente gestantes y disolventes. Si, en
ambos poetas, la misma pulsion vertical y descendente hacia el seno y
vientre de la materia. Escribe Bedregal en el poema “Voy a cantarme”:

Voy a desvestirme de todas las texturas
para buscar la nada mil veces milenaria
donde tuvo su origen la chispa del mirar.

Talaré el bosque tupido y negro de mis cabellos
desde sus biblicas raices;
cada imperceptible vello de mi cuerpo
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crujird en su caida.

Cada alvedlo vacio remedard calavera del mundo.
Yo necesito retornar para encontrarme

sin él, sin ella, sin yo,

mads alld del orgasmo y la agonfa.

Y Edmundo Camargo en “Poblacién subterranea’:

Quiero morar debajo de la tierra

en un didlogo eterno con las sales, raices mis cabellos
arcilla mis palabras,

donde nunca me hieran tus ojos sembradores

entre un pueblo de muertos tabicada mi boca.

Sin embargo, uno y otro fragmento, ademds de las similitudes
apuntadas, revelan diferencias igualmente notables entre los dos poetas.
El deseo de retorno en Camargo refleja un sujeto, digdmoslo asi, indi-
viso, compacto, con un claro deseo de reincorporacién a la Madre—tierra;
en tanto que con Yolanda Bedregal nos hallamos frente a una persona
poética no sélo escindida en varias otras sino, y sobre todo, desconocida
para si misma: una cara oculta tras el velo de su propio nombre, como
Alejandra Pizarnik en su memorable y brevisimo poema: “Alejandra
Alejandra/ Debajo estoy yo/Alejandra.” En efecto, Yolanda Bedregal dice
algo semejante cuando, después de anhelar un retorno “sin €l, sin ella,
sin yo”, concluye desesperanzada: “Yolanda pequefia, jno hay regreso!
No te puedes cantar” ;Quién es esa Yolanda pequefia? ;Hacia donde
apunta finalmente el deseo de regreso, y qué designa esa paraddjica nada
“;donde tuvo origen la chispa del mirar?”

Este poema tan laberintico y enigmatico incita a buscar las claves
que lo descifren. Para ello, acudo en primer término a poemas del mismo
libro, como “Nifiez” que, junto con otros, evoca una infancia de la cual la
escritora guarda una clara memoria, una conciencia que, de acuerdo a un
verso ya citado, se da junto con la percepcion del propio cuerpo. Asi, en
la convergencia simultdnea entre conciencia o memoria y cuerpo, se inicia
la autobiografia recordable y decible de la persona ahora si nacida o
iniciada al asombro del mundo, a esa “Fiesta de los ojos”, como dice el
titulo de otro poema. Cuerpo, memoria y lenguaje han de conformar y
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expresar, en unos cuantos poemas, una identidad feliz en armonia con el
mundo. Mas, poco después, esa armonia se quiebra con el ingreso en una
pubertad atormentada por sentimientos de culpa. Entonces, cuerpo y
conciencia se enemistan, librando un combate entre las pulsiones sexuales
del primero y el cddigo moral o religioso inscrito en la segunda. El poema
“Lilay verde” testimonia esa caida en el desasosiego, en la escision de la
persona a la cual se disputan “Un dngel en mi frente y un demonio en mi
pecho.” El fondo religioso, concretamente cristiano, que atraviesa toda
su obra, origina una disyuncién y una tensién extremas, patentes
estil{sticamente en el recurrente uso del oximoron.

Aqui no estd demds sefialar que la vertiente religiosa constante en
su obra, habra de continuarse, afin en el espiritu, en Matilde Casazola.
Nada raro por ello que el motivo del dngel, frecuente en la poetisa sucrense,
lo fuera antes en Yolanda Bedregal. No creo equivocarme al decir que en
sus obras se encuentran los poemas de inspiracién religiosa mds intensos
de nuestra poesia contempordnea. Pero no es menos cierto que en ambas
se trata a menudo de una religiosidad ambivalente, conflictiva. Si en
“Primera comunion”, Yolanda Bedregal expresa una identidad transida
por el rito cristiano que la une al cuerpo y la sangre de Cristo,
experimentando “un éxtasis ambiguo”, poemas como “La noche” de
Matilde Cazasola, nos dardn una imagen de Dios marcadamente polémica.
A mis de ello, el espiritu religiosos latente en ellas incidird de manera
determinante en otras experiencias, en especial las referidas al cuerpo
del amor, del erotismo.

Aunque relativamente breve, la poesia amatoria de Bedregal
configura una faceta importante de su obra. En ella destaca “Intima”, un
hermoso poema inspirado en su esposo Gert Conitzer. A diferencia de
varios otros que describen un paisaje altipldnico, este poema, perteneciente
a Nadir (1950), sugiere un valle apacible y feraz que sirve de escenario y
provee las imdgenes para la celebracién de la unién amorosa:

Pastor de mi sangre es mi esposo:
cuando abre €l los ojos, el sol se levanta,
y tibia la hierba se empina

cuando me acaricia.
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Los dos primeros versos establecen una feliz correspondencia en-
tre el cuerpo del amado (los ojos) y el césmico cifrado en el sol;
correspondencia que se reitera de manera bella e intensamente erética
entre la caricia que prodiga el esposo a la amada y el siibito erguirse de la
yerba, de manera que el cuerpo del amor y el mundo natural se imantan a
través de la energia —puente fisico y espiritual-——que irradia la pareja. El
poema concluye con una expresién de jibilo por esa comunién total:
“iPastor de mi sangre es mi esposo! / {Su pradera soy!” Afiado al paso
que esta relacién armonica de la pareja ya se plasmara en Ecos (1940),
cuya primera parte comprende poemas escritos en alemdn por Gert
Conitzer, acompaiiados por versiones al castellano realizadas por Yolanda
Bedregal y, en su segunda parte, poemas de ella traducidos al aleméan por
su esposo. Lamento no hablar ni leer en la lengua de Holderlin y Rilke,
pero, a juzgar por los originales de Yolanda Bedregal y por sus versiones
al espafiol de los poemas de Contizer, llama la atencién en ellos una
estrecha afinidad. Al leerlos, se advierte, no sin asombro, un aliento y un
acento casi idénticos, de modo que este libro, més alld de su valor poético
notable en varios poemas, representa —dicho sea evocando el titulo del
estudio de Octavio Paz sobre el amor—una suerte de llama verbal doble.
A este rdpido comentario afiado una sugerencia: Ecos ofrece un campo
rico e inexplorado para un estudio critico, filolégico, el cual, a tiempo de
enriquecer el conocimiento de la obra de Yolanda Bedregal, constituiria
el mejor homenaje a la pareja.

Sin embargo, reitero que “Intima” es una excepcidon, un
contrapunto, pues el amor en la mayor parte de su obra se halla ligado a
la experiencia del dolor: poemas como “Calvario”, “Lazo roto”, “Grito
al silenciar”, “Inculpable”, expresan tanto la queja por la falta de
reciprocidad como el lamento por la ruptura y la separacion de los amantes.
De ahf las imdgenes que asimilan el amor a un verdadero martirio, aspecto
que hermana a su obra no sélo con la de Casazola sino, asimismo, con la
de Norah Zapata Prill. Dejo el parentesco entre ellas —que un estudio
comparativo deberia ahondar, sefialando también las diferencias—para
dar paso a otro tema o experiencia predominante en Bedregal: la
procreacion o la maternidad.

Como en el caso de su poesia amatoria, comienzo por una de sus
expresiones mds notables: el poema “Juan Gert”, inspirado en la
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concepcion, la gestacion y el nacimiento de su hijo. Imdgenes entrafiables
en el doble sentido del término, plasman la hermosa estrofa inicial:

Mi suefio se hizo dulcemente cal.

La béveda perfecta de tu craneo
enclavada en la mariposa de mis huesos
es fragil tulipan

coronando las alas abiertas de la pelvis.

La concepcién del hijo, “vital milagro en el vientre materno”,
comporta un ritual jubiloso que no s6lo homologa la incesante Creacién
divina sino que participa en ella: “recogido y devoto como un rezo,/ hilas
con mi sangre el Universo”. Sin embargo, este tono celebratorio se atenda
al presentirse en la perpetua dialéctica entre vida y muerte la presencia
de ésta en la criatura que se gesta: “Por ti la muerte en su medalla acufia/
perfil de piedra en querubin de niebla”. La maternidad se torna
ambivalente, sabe a “comunidn y penitencia”’, palabras que adelantan el
cardcter ambiguo que Bedregal percibe en la experiencia de la concepcion,
ensombrecida —en otros poemas—por una vision religiosa de la vida como
un via crucis, al extremo de sentir en la procreacién un sentimiento de
culpa, pues dar a luz un nuevo ser es entregar otra victima al teatro doloroso
de la existencia. En “Perd6name, mi nifio”, de Nadir, se lee:

He de tener un hijo lleno de mi tristeza.
Perdéname, mi nifio, si no siento alegria
Al preparar tu cuna.

Fue toda una cadena de llanto y de dolores
El hilo que te trajo desde el no ser dichoso.

Nacer es caer, ser arrojado “desde el no ser dichoso” al sufrimiento
y la agonia. Asi, cada nacimiento prefigura una doble crucifixion: de la
madre y el hijo: “En la cruz de mis brazos tud serds resplandor”, concluye
en ese poema. El arquetipo femenino predominante en su obra es sin
duda el de 1a Mater Dolorosa, la cual trasciende el &mbito familiar o filial
para acoger en sus brazos el dolor del mundo: “Siempre he llorado
abandonos y penas de los demds,/ mi amor nunca fue mi amor./ siempre
fue cubrir heridas abiertas por otra mano./ Mi vida nunca fue mia”, escribe
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en “Ojos para el llanto ajeno”. Esta ética del sacrificio, de la compasioén
y laternura —vertida asimismo en baladas y nanas infantiles de El cdntaro
del angelito (1979), las cuales, en mi opinién, constituyen las piezas menos
importantes de su poesfa—dista de apaciguar la angustia de la identidad
cuya constante y dolorosa escisién se agrava tanto en dmbitos intimos
como en publicos. Asi, el poema “;Cudl?”, manifiesta, desde su titulo,
esa inquietante extrafieza de la persona que, recluida en su cuarto, mira
reflejada en el espejo su propia imagen que a su vez la mira: perplejidad
por una doble percepcién de sf misma que se intensifica en las varias
preguntas que se formulan en el breve poema. La mds inquietante la
plantean tres versos que, inesperados como un equivoco, atribuyen al
sujeto que se contempla el mismo caricter especular, la misma sensacién
de irrealidad que a su reflejo: “; Cudl auténtica,/ la imagen que te mira/ o
que td miras?”’ Esa mirada mutua no confronta al sujeto con su imagen
sino a dos espectros. La imagen reflejada no es una réplica de la persona
porque no hay modelo, es decir, no hay cuerpo, sino una conciencia
descarnada frente a esa superficie azogada que le revela su condicién —su
constitucién—fantasmal. Esta percepcion de la identidad como irrealidad,
desdoblamiento o desmembramiento, tiene su expresién mds patética en
los relatos de Naufragio (1936), algunos de los cuales podrian ser
tipificados como poemas en prosa. Especialmente dos de ellos nos dan
un testimonio alucinante de esa sangria de la persona en una sucesién de
espectros de si misma. Y justamente “Yolanda” —el nombre de la autora—
da titulo al mds demostrativo, y el hecho de que el relato o poema narre
un suefio no hace sino acrecentar su profunda significacién. Cito el inicio:

Una sensacién concéntrica y centrifuga me acosa. Es la
Sensacién de un suefio. Yo me habia pegado un tiro. El
Balazo habfa arrancado un diminuto circulo. A partir de €I,
Yo iba vacidandome en una serie de mi mismas.

“Impresién”, un relato anterior, refleja la experiencia fantasmal
del doble, ahora en el trdfago del contexto citadino:

Un dedo mio detiene el montén de acero del 6mnibus. Me
Siento. En el espejo al frente, hago un saludo cordial, sin

darme cuenta me saludo a mi misma. En la marcha, calles,
gente, gestos, pedazos de todo. Desciendo. Algo mio se va
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en el 6mnibus. Quizd esa imagen del espejo. ;Adénde ird?

Extendamos la pregunta: ;A dénde se fueron esa y otras imagenes
de Yolanda Bedregal? Abordo “Del mary la ceniza”, (1957), su poema
mds compacto, y luego “La danza”, ambos fundamentales en su obra por
sus implicaciones en relacién a las interrogantes planteadas a lo largo de
la misma.

Escrito, segtin la autora, “en un barco, con el pulso nostilgico de
la sangre confrontidndose con la plenitud ocednica”, “Del mar y la ceniza
debe ser leido como un solo poema compuesto por varios— exactamente
ocho—movimientos en versos de arte mayor, de una respiracién amplia
y una musicalidad sostenida en rimas consonantes. Una forma, dirfamos,
que es flujo y reflujo, como se titulan los dos primeros movimientos que
lo conforman. Con imdgenes potentes y un tono viril, este poema concentra
y despliega en el simbolo del mar miiltiples significaciones: la infinitud
del deseo, la naturaleza misteriosa e inescrutable del universo, un vientre
césmico que alberga tanto el principio de vida como el de muerte: “Oh
mar tumba naciente”, dice el verso inicial de “Antifona”, el octavo y
tiltimo movimiento. Tonalmente, el poema resuena como una sinfonia
patética frente a las fuerzas cosmicas latentes en el mar: esa “potestad
safiuda”, ciega a la orfandad de la condicién humana reducida a “larva
menuda” y a su vana “sed de perdurar” y, en su conclusién, expresa
asimismo una plegaria de la persona dirigida a ese “Mar absoluto” para
ser acogida o reabsorbida por €l y, de este modo, poner fin a la penosa e
initil busca y conformacién de la propia identidad:

Acuéstame en tu flujo que la tiniebla imanta
Madrésporas, esporas, tentdculos de planta.

Busqué en tu vientre omniparo la absoluta respuesta.
Estoy inerme y muda. Recibeme en tu orquesta.

Se acab6 mi extravio en un piélago inerte;
Al labio de ceniza venci6 el marina cerco.

No la tierra, como en Camargo, sino el agua es en Bedregal la
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matriz hacia la cual apunta el anhelo de regreso para fundirse con esa
nada originaria donde se encendié “la chispa del mirar”. Si esta
interpretacién contrasta con el credo catélico de la autora, para reforzarla
basta con volver a un poema ya citado (“Yolanda no te puedo cantar”) y
detenerse en dos versos decisivos:

Pude haber sido un alga, un cascajo, o una almeja
Y estoy aqui de Cristo reventando milagros.

(No se escucha aqui un rechazo de esa moral del sacrificio? Si,
pero la rebelidén es mds radical: apunta a la misma condicién humana o,
para decirlo con los cldsicos versos de Rubén Darfo, a “la pesadumbre de
la vida consciente”. Renuncia a la conciencia que, desde luego, implica a
la palabra, al lenguaje: “Seré silencio del Todo en contrapunto”, dice el
verso final en “Del mar y la ceniza”. En suma, el poema expresa ese
deseo de “desnacer”, despojdndose del cuerpo, de la memoria y el
lenguaje, componentes de una identidad siempre inconclusa y doliente.
Entonces, la criatura humana ;es para Yolanda Bedregal una creacién
fallida, signada por una conciencia y una sensibilidad que inexorablemente
la destinan al sufrimiento y la desdicha? Asi lo afirman estas estofas de
“Ex Libris”, el dltimo poema de Alegatos (1957):

El hombre
En alarido.

Amasalo de nuevo, Dios.
Pon en su lengua

Un circulo.

Apdrtalo del Escorpién.

Necesitamos
La misma Orbita serena
Para el Ultimo capitulo.

No obstante, el poema poco antes mencionado, “La danza”, se
muestra como la antitesis de esta vision. Para un andlisis minucioso e
inteligente del mismo, remito al trabajo de Guadalupe Bedregal, titulado
“La danza: un ejemplo en la poesia de Yolanda Bedregal™?, asi como al
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de Nicol4s Fernandez Naranjo y Dora G. De Fernandez® . Aqui me limitaré
acompararlo con “Del mar y la ceniza” y a la interpretacién de sus posibles
sentidos, adelantando que ambos poemas despliegan una visién amplia,
totalizadora, como si cada uno encerrara la clave de su poesia. Pero, lo
veremos, son claves distintas, casi antagdnicas.

Si “Del mar y la ceniza” entrafia en todos sus movimientos una
respiracién amplia, ocednica, “La danza”, mucho mds breve, comprende,
aexcepcion de un verso alejandrino en mayusculas en la mitad del poema,
treinta estrofas en verso de arte menor que prescinden de la rima y de la
puntuacién. Pese al tema, hay que decirlo, el poema carece, por momentos,
de fluidez. En contrapartida, su tejido metaférico combina eficazmente
conceptos abstractos con imdgenes concretas de manera tal que su
vocabulario filoséfico adquiere una plasticidad poética admirable:

La Materia y el Tiempo
Giraban
En la boca redonda de Dios

Y a medida que avanza, el poema va plasmando la Creacién en
imdgenes cada vez mds concretas:

Pulieron las escamas

El dorso de los peces

Y se ajusto el plumaje

Al contorno de los pajaros

“Del mar y la ceniza” y “La danza” trazan dos movimientos de
sentido contrario. El primero parte del presente, de la presencia magnifica
del mar, y tiende hacia los origenes. El segundo, suerte de génesis poético,
parte del caos primordial e informe y cifra la progresiva gestacion del
universo. Es cierto que el poema alude a Dios pero, como bien apunta
Guadalupe Bedregal, Este “no aparece como el ser omnipotente que crea
de la Nada en acto de propia voluntad, sino mds bien como un vehiculo
de la Potencia Creadora, del movimiento primigenio ya presente en el
Caos del Principio y que ahora pugna por adquirir forma™ . Esa potencia
creadora no es el Verbo del Génesis biblico, sino la pura energia. Acorde
con una cosmogonia materialista antes que defsta, el poema ausenta la
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figura de Cristo y toda la simbologia y el vocabulario cristianos recurrentes
en la obra de la poetisa.

Otra diferencia sustantiva separa a los dos poemas: “Del mar y la
ceniza” emana de una persona o voz poética enfdtica, atribulada, siempre
presente con sus interrogaciones y angustias en los siete movimientos
que lo conforman. En cambio, “La danza” supone una persona poética
reticente, una voz casi anénima que dice el poema prescindiendo
totalmente de la subjetividad y del drama de la identidad. Desde una
perspectiva cosmogénica, el poema refiere la creacién del universo como
una composicién musical en escalas o0 movimientos, la cual alcanza su
culminacién en la convergencia de la danza y el cuerpo humano, més
precisamente, en la transfiguracién de éste por aquella. Asi, definido poco
antes como “pardo gusano”, gracias a la danza, el cuerpo humano deviene
“eje del mundo”. Acopldndose a él, la misica y la danza le insuflan vida,
movimiento ritmico en el que alcanza su plenitud:

Sobre la nota tnica
En el dedo del pie
Salt6 la Danza mégica

Se enroscé en el tobillo
Reptando por los muslos
Multiplic6 cabezas

En el torso iniciado

Se adelgazé en el cuello
Para dar paso al éxtasis
Y fue una llamarada

De sangre enardecida
Sobre el tapiz del mundo
Atezado en un disco

La imagen del hombre no es mds la de un ser caido a la espera de
su redencion ni la de un ser pensante, sino la de una criatura danzante.
Enemiga de la cogitacion, la danza, esa “poesfag, encarna un movimiento
de liberacion de la conciencia atormentada por las cavilaciones respecto
a la identidad y al sentido metafisico de la vida humana. Ella propicia,
mas que la fusién de los principios antagdnicos, su convivencia, 0 mejor,
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su alternancia, conduciéndonos a la aceptacion de la bipolaridad de la
existencia:

Transverberaba el cuerpo
LO FUGAZ Y LO ETERNO
Brillo y Sombra

No y Si
Se sucedian en la danza

Aceptacion que implica la reconciliacion de la persona con su
naturaleza transitoria en una atirmacién de esta vida, en un cuerpo y un
alma ya no penitentes sino danzantes. En sintesis, el modelo religioso
arquetipico no es ya Cristo, sino una deidad pagana: Dionisos.

Entonces, ;quién o qué es ahora Yolanda Bedregal? ;Un alma y
un cuerpo gozosos en el cielo de la escatologia cristiana? ; Alga o almeja
en el vientre del mar, o espolvoreada ceniza en la tierra? ;O acaso los
pasos, el movimiento ritmico de un cuerpo femenino esculpiéndose con
plenitud fugaz en el espacio y en el tiempo?  En rigor, todos
ignoramos el destino ulterior de la existencia humana, pero sabemos que
la memoria proteica, de las muchas que Yolanda Bedregal ha sido, habita
su obra que abroga su partida y nos la devuelve cada vez que la leemos.
Mirémosla una vez mds en uno de los retratos (; pintura o fotografia?) de
adolescente, contemplando y reproducido verbalmente por la mirada y la
mano de la autora ya en la madurez. Cito el poema en su segunda y
definitiva version:

Enmarcada en rectangulo de sombras
—como de una ventana en el vacio—
mi cara adolescente me contempla.

Viene de lejos la mirada limpia
Bajo el ala extendida de las cejas
Y se arrodilla, timida, en los labios

Limpia mirada en la que cae el mundo
Intacto como gota de rocio.
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Me confronto distante en esa imagen,
Mejillas con pelusa de durazno,

Y un hoyuelo infantil como si un 4ngel
Hubiera hundido un dedo pequeiiito.
En el vaso del cuello la premura

Del latido invisible que enraiza

El diminuto pie a las manos finas;
Palidez matinal bajo la noche,

Partida en dos, de relucientes trenzas.

Cinco afios estdn fijos esos rasgos
Hendiendo la ventana del vacio.

Mientras tanto llovieron muchas lagrimas
—<cinceles en la pulpa de la vida—.

Un expectante albor flota en el rostro;
Pero de norte a sur, de este a oeste,
Tormenta en primavera hirié mi frente.

Una ausencia, una muerte y una vida
Desdibujaron el retrato antiguo. 131

Estoy ahora como he sido siempre
Y como nunca mds habré de ser.

Estaba escrito todo en hoja blanca.

Aprendo a deletrear mi adolescencia.

Y sélo podré leer mi vida toda

Cuando, como hoy me miro en el retrato,
Pueda, un dia, mirarme desde el marco
Sereno, inmarcesible de 1a muerte.

Lectura y transcripcién de una de las imagenes o identidades de la
escritora, el poema se resuelve en un autorretrato que es asimismo una
autobiograffa minima, incompleta. Los rasgos de la adolescente: su
“mirada limpia”, sus “mejillas con pelusa de durazno”, “el hoyuelo
infantil” son signos de un alfabeto borroso que la autora aprende a deletrear
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en una lectura que, ella misma lo subraya, es parcial, de una etapa de su
vida. Leerse en su integridad le serd posible s6lo al contemplarse “desde
ese marco inmarcesible de la muerte.” ;Como se lee ahora —si es que se
lee—Yolanda Bedregal desde ese marco? “Pregunta con silencio”, dice
un verso de Sobre los dngeles, de Rafael Alberti, fallecido, como nuestra
entrafiable poetisa, el pasado aflo.

NOTAS

' En el prélogo a la antologia de Yolanda Bedregal, Escritos (Quito:
Printer Graphic, 1994), p. 12.

2 En manuscrito inédito.

3 En Técnica literaria. Teoria del andlisis, el comentario y la
interpretacion de los textos literarios (La Paz: Libreria y editorial
Juventud, 1987), pp. 187-200.

4 Manuscrito cit., p.3.

5 “Philosophie de la danse”, en Oeuvres (Paris: Gallimard, 1975), p.
1402.
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YOLANDA BEDREGAL EN LA PUPILA
DE EDUARDO MITRE

Raiil Rivadeneira Prada

Eduardo Mitre, poeta orurefio, nacido en 1943.

Curs6 sus estudios de primaria en la Escuela Nataniel Aguirre y los
de secundaria en el Colegio La Salle, ambos establecimientos de la ciudad
de Cochabamba. Se gradué en la Facultad de Derecho de la Universidad
Mayor de San Sim6n, pero nunca ejercio la abogacia.

En sus tempranos afios juveniles, sinti6 brotar una fuerte vocacién
literaria que le condujo por los caminos de la formacién tedrica, al
conocimiento erudito de las letras y al universo de la creacién poética.

Becario del gobierno francés, realizé en Paris, entre 1967 y 1968,
estudios de posgrado en literatura, proceso lamentablemente interrumpido
por los espectaculares episodios de la revolucién universitaria.
Posteriormente, reanudo sus estudios superiores, pero ya no en Europa,
sino en los Estados Unidos de Norteamerica, logrando el Doctorado en
Letras, de la Universidad de Pittsburg, con la tesis “La imagen en
Huidobro”. Una version corregida y aumentada de este trabajo se publicé
con el titulo Huidobro, hambre de espacio y sed de cielo, con el sello de
Monte Avila Editores, Caracas, 1978. Estd en prensa la segunda edicion.
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Ha escrito en las revistas Eco, publicada en Colombia, y Vuelta y
Plural, de México.

El critico Juan Quirés pone este apunte sobre Mitre en el “Indice
de la Poesia Boliviana Contemporanea”: “Fino y estricto. Sus poemas,
enraizados en misteriosos estratos interiores, exhiben vitalidad y
depuracién formal. Por la sabiduria estética con que han sido elaborados,
dan la sensacién de que son pequefias obras acabadas y perfectas”.

Guillermo Francovich presenta la lira de Mitre como exponente de
la fenopea, en la clasificacién poética de Ezra Pound, es decir, como
“poesia de suprema valoracion estética”, donde las palabras “recobran
su pleno valor, como signos puros”. (Variedad, Ed. Juventud, La Paz,
1988, pig 62).

De su vasta produccidn en el género de la critica, el andlisis literario
y la divulgacién de obras y autores (traduccién, seleccién y notas), se
destacan:

- Una seleccién y traduccién de poemas del libro Amaritudine. de
Adolfo Costa Du Rels. Edicién Hipétesis, La Paz. Como se sabe, este
poemario es un largo canto doliente por la muerte del primogénito del
poeta y dramaturgo Costa Du Rels.

- Conel titulo “Nupciasy Urnas”, seleccién y traduccién de catorce
poetas belgas. Ed. El Tucin, México.

-Aliento en las hojas es un estudio de 90 paginas, de siete poetas
bolivianos contemporéaneos, editado por Plural. Es una continuacién del
“mapa” de la poesia boliviana iniciado por Mitre con El Arboly la Pie-
dra, un enjundioso estudio de la poesia de Jaimes Freyre, Gregorio
Reynolds, José Eduardo Guerra y Franz Tamayo.

Obra poética
-A los 22 afios de edad, (1965) publicé el primer fruto de su

inspiracién lirica: “Elegia a una muchacha. Ed. Universitaria de San
Simén.
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-Diez afios después (1975) la editorial venezolana Monte Avila
difundié en el dmbito hispanoamericano el libro Morada, tras cuya lectura,
el poeta mexicano Octavio Paz escribié un comentario publicado en la
Revista Vuelta, del que extraemos esta opinién: “Es un libro precioso,
hecho de aire y luz, hecho de palabras que no pesan, como el aire y que
brillan como la luz. Un libro casi perfecto”.

- De 1976 data Ferviente humo, libro publicado por la Fundacién
Patifio, Cochabamba. La 2a. edicién fue lanzada por Ed. Hipétesis, La
Paz, 1978.

Julio Cortazar opiné de esta obra: “La lectura de Ferviente humo
ha sido para mi una bella experiencia de poesia. No es frecuente un libro
en el que cada poema constituye una entidad, algo asi como una estrella
que luego, con los otros poemas, dard la constelacion total del poeta”

- Mirabilia”es un poemario publicado por Ed. Hipétesis, La Paz,
1979. En la nota de presentacién, Guillermo Sucre dice: “Mitre tiene el
vicio del que habla Barthés: el querer ver las palabras, figurar su cuerpo,
su materialidad De ahf la extrema nitidez de su poesia. Nitidez: no hacer
claro el sentido del mundo, sino el hacer del sentido del mundo la tinica
claridad posible. Como Huidobro, uno de sus maestros, Eduardo Mitre
podria decir: “El universo es mds claro que mi espejo”. Esta ética, esta
estética, estd presente en toda su obra”.

- Razon Ardiente se publicé en La Paz, Ediciones Altiplano, 1982.
Poco después, fue lanzada en Parf{s una edicién bilingiie (espafiol/francés)
de Editorial Altaforte. En la misma ocasion, se dio a conocer en Bruselas
una seleccion de poemas de Mirabilia en francés.

- “Desde tu cuerpo”, La Paz, Ed. Altiplano, 1984, es un precioso
canto de amor, celebratorio de la milagrosa y maravillosa creacién de la
vida. De mi comentario publicado en la revista SIGNO No. 13 (Dic.
1984) , extracto lo que sigue: “Eduardo Mitre es un fino tallador de
imdgenes con la palabra e incansable explorador de sus secretos. Riguroso
en el lenguaje, aunque a veces jugueton, sus ejercios lidicos son parte de
la busqueda del dominio, de la posesion plena de significados. El poeta
bucea, bien equipado, en las profundidades de los signos que nominan a
las cosas y en las cosas mismas”.
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- La luz del regreso fue editada por la Fundacién Patifio, en 1990.
La nota de presentacién, firmada por Jests Urzagasti, expresa: “En La
luz del regreso”, Eduardo Mitre dona una otra luz al lector: la que proviene
de la intromisién de la realidad en el texto, por un lado, y la magica
insercién de la palabra en la realidad, por el otro. Por eso su lectura supone
el acceso a un mundo donde los seres y las cosas acaban de ser
nombrados”.

-En México, se public6 en 1993 el poemario Lineas de otofio

-En 1996, sali6 a circulacién con el auspicio de la Fundacién Patifio,
una preciosa edicién del canto “Carta a la inolvidable”, que tuve el
privilegio de presentar piblicamente en diciembre de ese afio. Opiné en
aquella oportunidad, y lo reitero ahora: “Eduardo Mitre ha ingresado en
el mundo de Juan Rulfo con paso seguro, con la firmeza que proviene de
un espiritu noble en el oficio de contemplar y comprender al “otro”, que
es una manera de contemplarse y comprenderse a s{ mismo. Carta a la
inolvidable es un canto y un mensaje universal, tan universal como la
obra y el personaje en que se inspira, y tan profundo y bello como la
razén y el sentimiento del poeta”.

-Camino de cualquier parte es su mas reciente produccién lirica
con el sello editorial Visor, Madrid, 1998.

La produccién de Mitre figura en las dos pricipales antologfas de
la poesia boliviana: el ya mencionado “Indice” de Juan Quirdés y “Pano-
rama de la Poesia Boliviana”, de Luis Ramiro Beltrdn. Se halla también
en varias antologfas de poetas latinoamericanos.

Criticos nacionales y de otros paises, coincien en que Eduardo
Mitre, es uno de los valores mds representativos de la lirica boliviana
contempordnea, con un largo y venturoso transito hacia el siglo XXI.

Y, ;c6mo ve el autor su propio canto? - En una entrevista con
Giancarla Quiroga, publicada en Presencia Literaria, hace veinte afios,
decfia:

“Si mi poesia implica una cosmovision, ésta se desprende de lo
microcésmico: de los objetos y seres concretos y cotidianos con los que
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comercia diariamente nuestra vida. La comunicacion sensible, erética -
en sentido amplio que abrace la nocién de juego- es uno de los rasgos de
gran parte de mi poesia, como lo es de la varios poetas. Se trata de una
poética de la sensacién, de la imagen, pero vargada dentro del espiritu
del haikd, de resonancias espirituales. El sentido es una vibracién de
lo(s) sentido(s).

Su libro Morada es un cofre de poemas labrados con la antigua,
pero siempre novedosa técnica japonesa del haikai o haikii en que la
conjugacién de tres versos, que sumanl7 silabas, permite tallar imagenes
instantaneas claras y bellas.

Eduardo Mitre, a tiempo de ingresar en la Academia Boliviana de
la Lengua, correspondiente de la Real Espafiola, ha querido compartir
con sus nuevos colegas y el selecto publico que nos acompaiia en este
solemne acto, su percepcién estimativa de la obra de Yolanda Bedregal,
una de las voces femeninas mds profundas y resonantes de la poesia
boliviana.

Hemos visto a Yolanda Bedregal en la pupila de Eduardo Mitre,
transitando con su menuda y muy delicada apariencia fisica por un largo
itinerario cargado de experiencias. Nos ha conducido por el trayecto de
sus sensaciones y sentimientos, desde la estacién de partida, en que los
sentidos nos ponen en contacto con el mundo, hasta la estacién del
transbordo a la otra existencia, la inmateria. Todo poeta, todo artista tiene
un punto de partida, pero no de llegada. Tragica condicién del ser
perecedero que cuando empieza a dar forma a sus ideas, emociones y
vivencias, se le interrupe el trayecto como un corte de luz, dejando
sinfonfas inconclusas.

En la ruta de Yolanda Bedregal hemos asistido, convidados por las
certeras y eruditas visiones de Mitre, a los diversos escenarios de la poetisa:
allf donde los impulsos sensuales y los cédigos religiosos o morales
estallan en conflicto, o donde madura la dorada espiga de la inspiracién
mistica, y mas alld la inspiracién idilica nacida en la ardiente fragua donde
se funden la pasion de la carne y la ternura del espiritu. En otra estancia
del recorrido, el trance del dolor, llagas del alma debidas al flagelo de la
vida y la impotencia ante el imperio de la absurdidad. Pero cualquier
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impresién derrotista de la vida se compensa con la maravillosa e
incanjeable experiencia de la maternidad, y allf se funda un nuevo universo
poético. En otro paraje del sendero le invade a la poetisa,como a todos,
una fuerte interrogacion acerca de su identidad: ;Quién o qué soy yo? Y
le llega una respuesta parecida a la que retorcia también el alma de José
Eduardo Guerra: 1a doble imagen de si mismo: “el otro sombra del uno”,
como decfa el autor de “Estancias” y le asaltan dudas existenciales que
s6lo pueden ser absolverse en la biisqueda de los origenes, en un inevita-
ble aunque estéril esfuerzo por hallar el sentido de la existencia en las
raices de la propia vida.

Estas y otras visiones han acudido a nuestra mente al escuchar la
breve y magistral leccién que nos ha ofrecido Eduardo Mitre sobre la
poesia de la siempre recordada Yolanda Bedregal, cuya capacidad creadora
fue fecunda, en la escultura, la poesia y la narrativa. En cada obra suya
estd presente el vuelo poético.

Recuerdo, entre otros, un trozo de la novela Bajo el oscuro sol,
(premio Guttentag1971), modelo de prosa poética: relato de un episodio
en que una turbamulta destruye y quema un piano, en uno de los tantos
tumultos revolucionarios de nuestra agitada vida politica. Es admirable
la fuerza poética con que la escritora pinta la muerte del piano con las
imégenes de un cruento sacrificio taurino: “En plena Alameda, entre gritos
y banderas improvisadas, la muchedumbre, no ahita del saqueo, incendié
el gran piano de cola. Se erguia la mole negra en tres patas, como toro
sudoroso, eperando la banderilla que no vino de frente sino en rastreras
lenguas. Lamieron el barniz hasta dejarlo como una piel enferma;
goterones de sangre rojinegra brotaron por los flancos. Los cascos se
hundian en el asfalto caldeado; los pedales metélicos trataban de retener
el peso del cuerpo orquestal. El piano cayé arrodillado. Todavia con el
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pecho henchido resistia, resistia. Y ya no pudo més, se desplomé”...

La presentacién de la obra poética de Yolanda Bedregal, que ha
hecho Eduardo Mitre va mas alld del discurso circunstancial destinado a
cumplir con un requisito, llega al andlisis técnico y la valoracion critica,
respaldados por la solvencia intelectual del experto, del maestro en
literatura y la bella reconstrucciéon hermenéutica que hace un creador de
poesia de otra creacion del mismo género.
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D. Eduardo Mitre: en nombre de la Academia Boliviana de la
Lengua, le doy la mds cordial bienvenida a esta docta corporacidn, con la
plena seguridad de que su presencia en ella serd beneficiosa para todos,
para esta institucion y a través de ella para la cultura del pais.
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GENERACIONES Y TENDENCIAS EN LA POETICA
BOLIVIANA

Alberto Guerra Gutiérrez

Partiendo del concepto de que generacidn es la suma de personas
cuyos nacimientos se registra en fechas afines o préximas y que hayan
recibido educacion e influjos culturales y sociales semejantes por lo que,
se comportan de manera similar en la manifestacién de sus actos y
reacciones cotidianas.

El problema emergente del limite de la validez del término
generacién en el tratamiento de las circunstancias del desarrollo de la
cultura, ha sido siempre motivo de controversias pero, lo evidente es que
las generaciones bioldgicas no siempre son coincidentes con las
generaciones literarias; para explicar el caso, se reconoce que “la historia
no es sucesion homogénea y lineal a lo largo de un tiempo indefinido, lo
destacable en el proceso, es el enlace literario con el espiritu general de
la época en cuya escena aparece un nuevo “‘espiritu juvenil” que va
tomando forma y se afianza en los moldes mentales envejecidos,
descartando en la préctica el rétulo tradicional de generacién y suplirlo
con el de “comunidad juvenil”, que supone esencialmente, no sélo
contemporaneidad bioldgica sino, coincidencia espiritual entre el
conglomerado de individuos ligados por comunes anhelos, creencias y
pasiones; comunidad espiritual que de ningldn modo estorba la pujante
personalidad de cada uno.”
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Esto quiere decir que se produce naturalmente algtin contacto en-
tre uno y otro factor. Biolégicamente corresponde a cada generacién un
espacio de 30 a 40 afios, lo que implica que las aspiraciones y necesidades
de una época, suelen manifestarse coincidentemente en la vigencia de la
subsiguiente generacion literaria o, sucederse muy rapidamente entre ellas.

De otro lado, las distintas escuelas estéticas que caracterisas a cada
época en el desarrolo del arte en general, se constituyen en validas
tendencias seguidas por cada gerneracién de poetas de forma natural o
en forma sistemadtica.

A partir de este marco referencial, pienso que no podia darse
escenario mds apropiado y oportunidad tan altamente honrosa que este
respetable recinto académico para referirme a las alternativas y al proceso
mismo del desarrollo de la poesfa en el pafs, aclarando que la circunstancia,
sin embargo, no es del todo propicia para encarar en su plenitud fendmeno
tan importante, tan vasto en matices y resultados y por ello, me adelanto
en sefialar que el andlisis que hoy pongo a consideracién de tan distinguido
auditorio, no pretende ser interpretado como la historia de la Literatura
Boliviana, ni siquiera de la poesia en particular, puesto que su misma
esencia de expresion personal que se remite a los mds profundos arcanos
del sentimiento individual, no admite generalizaciones de aplicacion y
difusién inmediatas, como ocurre con otros géneros o, como los resultados
de las ciencias, ocupadas en resolver atingentes problemas que preocupan
a la sociedad en su integridad.

Sin embargo, no se trata de algo circunstancial, de algo que se
revela y manifiesta ocasionalmente en la vida del hombre, la poesia
tradicionalmente ha merecido especial consideracion, estimada como “la
palabra de Dios para consuelo de la humanidad”. Para los humanistas de
los siglos XIII y XIV, la poesia es, pese a Aristdteles, arte divina.?

Conceptos como estos que en forma permanente han venido
contribuyendo al prestigio de la poesia y del poeta en base a sinceras
valoraciones y notables reconocimientos, hasta “ver al poeta en fecunda
comunién con la sociedad”. El poeta es un Prometeo que, desafiando a
los dioses, arrebata de sus manos, para alumbrar el camino de los hombres,
la antorcha profética:
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Es €l el que sobre todas las cabezas
Aunque se lo insulte o se lo exalte,
como sacudiendo una guirnalda
hace brillar el porvenir...

Poetas-magos que guian a la humanidad hacia la verdadera luz. Poetas
sabios, poetas-videntes cuyas palabras encierran en viva sintesis las ideas
de su época y el intimo latido de todas las almas humanas: Cuando te
hablo de mi, te hablo de ti...”

La poesia y los poetas prestigiados de este modo, pasan a formar
parte de las caracteristicas que tipifican a cada conglomerado social, a
cada regién en el contexto universal de las naciones, desarrollando una
trayectoria singular al influjo de las manifestaciones expresivas, normas
y estilos que como tendencias estéticas impone la moda o la costumbre
en cada periodo de la historia de la literatura de los pueblos, en la estructura
de los “ismos” o escuelas literarias, que influyeron siempre en el desarrollo
de la poesia en forma general y de la boliviana en particular.

El romanticismo europeo que durante la primera mitad del siglo
XIX, impone sus principios renovadores en desmedro de los dictados del
neoclasicismo imperante en el siglo XVIII, irrumpe en América, y en
Bolivia concretamente, junto a las glorias de la emancipacién y el largo
periodo de organizacién de la republica, entre 1835 y 1880.

Como escuela artistica, el romanticismo proclama la renovacién
de las artes fuera de los moldes rigidos establecidos por el neoclasicismo,
al mismo tiempo, establece la presencia de la sensibilidad sobre la razén,
el genio sobre las reglas, constituyéndose asi en la nueva estética de
liberacién del arte y la personalidad del artista.

Manuel José Cortés, Mariano Ramallo, Ricardo José Bustamante,
Maria Josefa Mujia, Félix Reyes Ortiz, Nestor Galindo, Daniel Calvo y
Adela Zamudio, generacién de poetas nacidos entre 1815 y 1854, significa
indudablemente lo mas representativo de la poesia boliviana del periodo
caracterizado por el paso del romanticismo en Bolivia, romanticismo que
en tales circunstancias, a pesar de significar la liberacién del arte y de la
personalidad, el culto a la naturaleza y el sentimiento de lo nacional,
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prefiriendo lo particular a lo-universal como fundamentos para sostener
la estructura de nuecvos valores estéticos, no ha generado verdaderas
caracteristicas propias, significando contrariamente, una especie de
negacion a los principios de sensibilidad sobre la razén y el genio sobre
las reglas y asumir una actitud de seguimiento incondicional a modelos
exoticos a nuestra realidad nacional, por lo que, son calificados por la
critica, como “poetas-eco manifestdndose en resonancias europeo-
francesas”.

En la década de 1860 surge y se desarrolla en Francia, el
parnasianismo en contra del romanticismo, proclamando el principio de
que la poesia es fundamentalmente obra de arte, sublimacién de la belleza
frente al utilitarismo y la moral, sustentando un claro objetivo de crear
bellas formas verbales en base a una poesia arrancada de “motivos griegos
y de la mitologia cldsica”. La tendencia parnasiana marca su impronta en
América entre 1880 1890 comprometiendo la participacién de poetas
como Rubén Dario, Leopoldo Lugones, José Santos Chocano y los
bolivianos Ricardo Jaimes Freyre y Manuel Maria Pinto, entre otros.

Un tanto simultdneamente, también en Francia, aparece el
simbolismo frente al yacente romanticismo y a su casi coetdneo
parnasianismo, la nueva escuela propugna una directa evocacién o
sugerencia de los objetos del poema antes que nombrarlos objetivamente,
tratando de elevarlos hacia una clara trascendencia simbélica -poesia-
simbolo- para la exaltacién de la belleza en base a las palabras como
sonidos articulados armoniosamente con la premisa de que “la poesia no
expresa nada, la poesia es”.

El parnasianismo y el simbolismo caracterizan el corto espacio de
tiempo que significa en lo concreto, el periodo posromdntico cuya
influencia en la poética nacional se circunscribe seguramente més en la
conducta social que en una actitud verazmente creativa en el orden poético-
doctrinario de nuestros poetas; época de sublimes ensofiaciones y de
bohemia contagiada de la exdtica locura de los “poetas malditos”:
Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud y Verlaine.

Entre los veinte postreros afios del siglo XIX, circunstancialmente
se dan cita y comparten experiencias intelectuales en Buenos Aires, Rubén
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Dario, Leopoldo Lugones, Ricardo Jaimes Freyre y otros importantes
poetas americanos.

En 1883, en La Habana se produce la aparicion de “Ismaelillo” de
José Marti, poco tiempo después, Jaime Freyre publica en Buenos Aires
un poema calificable de “modernista”, como el anterior.

En 1894, Dario, Lugones y Jaimes Freyre, fundan en Buenos Aires
la Revista de América, como 6rgano de irradiacién de las revolucionarias
ideas que animaban a tan selectos espiritus innovadores.

1896, Rubén Dario publica en Buenos Aires dos libros: “Los raros”
y “Prosas profanas”.

Estos hechos son en suma los antecedentes mas visibles, las
circunstancias pionera para la eclosién del modernismo precisamente en
1896 en la cosmopolita capital Argentina.

El modernismo como escuela literaria a partir de este afio, difunde
sus principios-en el dmbito americano, en base a las siguientes
definiciones:

— Original elaboracién de las formas
— Nuevos metros y nuevos ritmos

— Amor y entrega a la elegancia

— Exotismo y juego de la fantasia

— Arte puro y desinteresado

— Preciosismo

A pesar de la tan exitosa difusion de sus alcances renovadores, la
critica alentada por corrientes contrarias al modernismo, acusa a la nueva
tendencia de constituir un amplio movimiento intelectual y artistico,
complejo y contradictorio porque, mds que una escuela literaria, es “una
época” que sefiala el cambio entre el siglo XIX y el siglo XX.

— Que es la forma hispénica de la crisis universal de las letras y del
espiritu y una especie de continuacién de las normas del parnasianismo
y el simbolismo.

— Que como escuela literaria, carece de un manifiesto que determine
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los rasgos “a priori”’ del movimiento.

— Que contrariamente a la modernidad que declara, en su etapa
preciosista es arte de evasién poblado de princesas, ciudades lejanas,
ambientes versallescos y simbolos de la antigiiedad.

Sin embargo, frente al efecto de estos conceptos, Luis Ramiro
Beltran en su “Panorama de la Poesia Boliviana”, destaca una oportuna
sintesis de este importante periodo de la historia de la literatura univer-
sal, que me permito entrecomillar por su significativo valor de
esclarecimiento:

“El modernismo sostiene Holguin*- es una extrafia alianza del
parnasianismo y el simbolismo, adaptada al espiritu latinoamericano. Tal
vez ni de la alianza haya sido muy extraifia ni lo que hubo en Latiniamerica
fue s6lo una adaptacién de ella. Segiin uno de sus fundadores, el boliviano
Ricardo Jaimes Freyre, el modernismo fue concomitante con los
movimientos innovadores europeos, no sucedaneo de ellos. Intimo amigo
y admirador del maestro Rubén Darjo, Jaimes Freyre afirmé que éste
hizo, por su gran talento la gran revolucidn literaria por caminos propios
y hall6 en las coetdneas renovaciones francesas estimulante confirmacion
de sus intuitivos hallazgos. El critico argentino Arturo Capdevila afirmé
igualmente que el modernismo tuvo su raiz en Latinoamérica y propuso
como explicacion de ello lo que llamd “nostalgia virreinal” de los poetas:
la afioranza del heroismo y de la brillantez de la Colonia idealizada, como
reaccion a los defectos que deploraban en la vida republicana. Afrancesado
o nativo, lo cierto es que el modernismo tuvo su eje y esplendor en
Latinoamérica y llegé a irradiar su histérica influencia inclusive sobre
Europa, especialmente en Espafia, tal como lo sefialara el critico espaiiol
Enrique Diaz Plaja’”.

La nueva tendencia en Bolivia, compromete automaticamente el
concurso de tres generaciones de poetas. Sin duda lo mds destacado de
este periodo es el proceso del desarrollo de la poesia boliviana con Sixto
Loépez Ballesteros, Ricardo Jaimes Freyre, Manuel Maria Pinto, Manuel
Céspedes, Franz Tamayo, Gregorio Reynolds y Claudio Pefiaranda. En
circunstancias en que empieza a hablarse en términos de “nuevas
generaciones”’, hasta que de un lado inscriben sus nombres en el desarrollo
del modernismo, poetas como: Juan Capriles, José Eduardo Guerra,
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Antonio Avila Jiménez, Octavio Campero Echazi, Humberto Viscarra
Monje y Antonio José de Sainz, de otro lado un grupo de intelectuales
liderizado por Carlos Medinaceli funda en la ciudad de Potosi el
movimiento “Gesta Barbara”, como una respuesta a la necesidad de
expresién y vivencia cultural en ese momento de la historia y como
legitima pauta para futuras realizaciones en franca tendencia de jerarquizar
el fendmeno creativo en esta parte del continente. jPero cudl fue ese
momento de la historia en que la llamada “Generacién del 18” asume la
responsabilidad hegeménica del movimiento cultural en el pafs...?

Acontecimientos como la Primera Guerra Mundial de 1914 y la
Revolucién Socialista Rusa de octubre de 1917, constituyen el marco de
frustraciones y nuevas esperanzas que cambian fundamentalmente los
esquemas politico, econémico y cultural del mundo en los primeros veinte
afios del siglo XX.

En este ambito, la poesia boliviana se mantenia en una especie de
equilibrio entre la nueva tendencia modernista y el romanticismo de fines
del pasado siglo XIX en forma podriamos decir, naturalmente
individualizada, Ricardo Jaimes Freyre, Franz Tamayo, Gregorio
Reynolds, Manuel Céspedes, Antonio José de Sainz y otros, brillaron -
como se dice- con luces propias, mientras en lo general del ambiente
literario, no se daba la evidencia de algin circulo u organizacién que
aglutine a los intelectuales en torno a las tendencias o teorias en boga, a
manera de respaldo a la conformacién de alguna escuela estética que
signifique la representacion de la época, fue entonces que como
respondiendo esta necesidad, casi a la culminacién de la segunda década
del siglo, se da cita en la ciudad minera de Potosi, una genuina pléyade
de intelectuales cuya juventud y entusiasmo hizo que el ambiente cul-
tural de la regién experimente su revelacion y se produzca la gran clarinada
de ese capitulo de la historia que se conoce e identifica como la
“Generacion del 18” que da cuerpo y vigencia a “Gesta Barbara”, cenaculo
literario que a partir de mds o menos 1917 encar6 responsablemente la
actividad organizada del desarrollo cultural del pafs, hasta
aproximadamente 1930, conjuncionado por la comunién del espiritu
sofiador de sus miembros que los tuvo unidos en la simpética bohemia
del “Cafetin con gram6fono”, haciendo honor a sendas tazas de “té con
t€”, leer poemas y embriagarse de miisica que alegra y reconforta el alma.
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Carlos Medinaceli, Arturo Peralta, Walter Dalence, José Enrique
Viaia, Alberto Saavedra Nogales, Armando Alba, Maria Gutiérrez y Fi-
del Rivas conformaron el cendculo que inicia con su ejemplo, una serie
de intentos organizativos, entre otros intelectuales y en otros dmbitos del
pais; una de las primeras respuestas y seguramente la mds seria, fue la
fundacién del “Ateneo de la Juventud”, en la ciudad de La Paz, en 1921,
“Para crear -segtin declaracion de sus organizadores- un nuevo estado de
inteligencia, que se sume a las corrientes estéticas e intelectuales que
corrian por el mundo” en este nuevo impulso de una generacién de
intelectuales, escritores, musicos y pintores, se destacan nombres de poetas
como Alejandro Vea Alvarez, Enrique y Victor Ruiz, Carlos Gémez
Cornejo, Humberto Viscarra Monje, Eduardo Calderén Lugones, Lucio
Diez de Medina, Juan Capriles, Luis Felipe Lira Girén y Rafael Ballividn,

Un periodo de transicion entre el modernismo y las corrientes de
vanguardia, representa la etapa posmodernista en la poesia nacional, cuyos
poetas protagonistas son reconocidos como la generacién puente, la
generacion neomodernista o, la generacién del Centenario.

Es un periodo en el que se siguen utilizando formas tradicionales
de versificacidn, acentuando la sencillez intimista de los temas, como
formas de confidencias sentimentales, de exaltacién a la belleza del paisaje
y los valores nacionales y regionales.

Los poetas que se destacan en este periodo son, entre los mas
conocidos: Antonio Avila Jiménez, Oscar Cerruto, Octavio Campero
Echazd, Radl Otrero Reiche y en alguna medida, Luis Mendizabal Santa
Cruz y Guillermo Viscarra Fabre.

La expresion poética de todo este periodo que se cuenta desde
1896 hasta mas o menos 1930, encuentra sus centros motivadores
fundamentales a los hechos histéricos de la primera Guerra Mundial, la
Revolucién Rusa y particulares acontecimientos nacionales y locales que
fomentan los patriotismos, el amor a la nacencia y cierto tipo de solidaridad
humana que se manifiesta en tendencias estéticas y sociales basadas en
conceptos de arte puro, verso libre, poesia preciosista, poesia social, etc.

Un nuevo suceso desgarrador quiebra el ritmo del desarrollo
poético boliviano dando fin a la vigencia de la llamada Generacién puente,
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la guerra del Chaco que se produce de 1932 a 1935, circunstancia en la
que “Muchos intelectuales cambian la pluma por el fusil mientras otros,
prefirieron el exilio voluntario a la perspectiva de matar o morir sin causa
real y evidente®.

La contienda bélica que cierra el periodo posmodernista, significé
al mismo tiempo, el advenimiento de otra generacién de poetas,
identificada precisamente como la “Generacién del Chaco”, poetas
artifices del cambio conceptual y objetivo de las pricticas poéticas
conocidas hasta entonces, captando nuevos conceptos estéticos que
orientan el rumbo de una renovada poética boliviana acorde a las corrientes
vanguardistas que revolucionaban el ambiente artistico mundial.
Fauvismo, cubismo, futurismo, imaginismo, expresionismo, dadaismo y
surrealismo, son algunas de estas escuelas “que tienen como punto de
partida comun el ataque a la raz6n y al realismo...”’

En Hispanoamérica surgen tres tendencias que responden a estos
movimientos europeos: el poeta chileno Vicente Huidobro se constituye
en fundador y divulgador del “Creacionismo” como un intento de superar
el papel de imitador de la realidad visible que observa el artista y
devolverle la misién de “crear” o “inventar” nuevas realidades. Jorge
Luis Borges, a su retorno de Espaia a Buenos Aires en 1921, explica “La
novisima estética del Ultraismo”, en los siguientes principios.

— Reduccién de 1a lirica a su elemento primordial: la metafora.

— Tachadura de las frases medianeras, los nexos y adjetivos initiles.

— Abolicién de los ornamentos, el confesionalismo, la circunstanciacion,
las prédicas y la nebulosidad rebuscada.

— Sintesis de dos o mds imdgenes en una, que ensancha de este modo su
facultad de sugerencia.

La tercera tendencia se refiere a César Vallejo, poeta peruano
reconocido como “El renovador del lenguaje poético del siglo XX”. “Su
obra, ademds, sobrepasa los limites estrictamente literarios, ya que si
bien puede ser medida en términos lingiiisticos o de estilo, ofrece siempre
al lector una comunicacién profunda, de dolorosas convicciones humanas,
que se transmite al hombre de nuestra época®.

Todas estas tendencias marcadas por el vanguardismo, hacen carne
en la vocacion de nuestros poetas que buscan la depuracion de la poesia
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en base a la elevacién de los sentimientos que animan al hombre en toda
circunstancia de su vida. Alcanzar “La voluntad positiva de aislar
definitivamente la poesia de otra esencia que no sea ella en si”.

Juan Capriles, Antonio Avila Jiménez, Octavio Campero Echazi,
Raiil Otero Reiche, José Enrique Viafia, Guillermo Viscarra Fabre y Luis
Mendizabal Santa Cruz, conforman la genuina representacién del
vanguardismo en Bolivia. Luis Mendizabal Santa Cruz, uno de sus mds
prestigiosos componentes, junto a Juan Guzman Cruchaga (poeta chileno),
Rafael Ulises Pelaez, Eduardo Ocampo Moscoso, Laura Villanueva y
otros, se constituyeron en Oruro entre 1936 y 1940, en el nicleo de la
sensibilidad y el pensamiento del momento en el pais, ddndole prestancia
y prestigio a una época singular de bohemia creadora, reuniéndose en
tertulias cuyos d4mbitos naturales eran las redacciones de los diarios:
Noticias, La Patria y La Maifiana y, las tradicionales tabernas “La Tabla
Redonda” y “Los Tres Osos”.

Como tenemos dicho, el modernismo coexiste por mucho tiempo
con las ultimas corrientes del romanticismo antes de asentar sus bases
sobre terreno firme, no s6lo en poesia, sino en todas las manifestaciones
del arte; del mismo modo, el vanguardismo posterior en Bolivia, alterna
escenario y situaciones por mucho tiempo con el modernismo,
incorporando cada vez a mas poetas cuyo estilo enriquecido ademds con
la fuerte influencia de la poesia espafiola con su aporte del verso didfano
y directo en la manifestacion especialmente del romance redivivo, y su
actitud de denuncia en una novisima expresion épica, practicada por los
Machado, Alberti, Leén Felipe y Federico Garcia Lorca, en particular,
pasan a formar parte del movimiento vanguardista en Bolivia, Julio
Ameller Ramallo, Fernando Ortiz Saenz, Guido Villa Gémez, Nicol4s
Ortiz Pacheco, Yolanda Bedregal, Milena Estrada Sainz y Walter
Fernandez Calvimontes, entre los mds conocidos.

La tragica muerte de Luis Mendizabal Santa Cruz en 1946, cierra
practicamente la época del vanguardismo en Bolivia, puesto que
coincidente con la postrer etapa de su vida, un grupo de jévenes
intelectuales presididos por el poeta Gustavo Medinaceli, organiza en la
ciudad de La Paz un nuevo movimiento poético denominado “Segunda
Generacién de Gesta Barbara™ que de hecho, se constituye en el inicio
del posvanguardismo nacional.
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El gratificante nuevo impulso se propagd muy pronto y se
organizaron filiales de Gesta Bérbara en otros distritos del pais, en
diciembre de 1945, Cochabamba asume la responsabilidad y funda la
primera filial en base a poetas como Héctor Cossio Salinas, Ratl Gonzalo
Vazquez, Jaime Canelas Lopez, complementdndose posteriormente con
la presencia de Julio de la Vega, Mario Quiroga de la Zerda, Mario Lara
Lépez, Antonio Terdn Cavero y Oscar Arce Quintanilla, entre otros.

Al calor fraternal de esta Gesta valluna, al promediar 1946, nace
Gesta Bérbara en Oruro, cuya trayectoria entre entusiasmo juvenil y
bohemia positiva registra nombres de poetas como Humberto Jaimes
Zuna, Ricardo Lazo Reyeros, Héctor Borda Leafio, Fernando Berthin
Amengual, José Miranda Siles, Ratl Gil, Jaime Zabaleta y Hugo Molina
Viafa, quien, en afios posteriores organiza filiales de Gesta Béarbara en
Tupiza y Santiago de Huata, como manifestacién de franca lealtad a la
institucién y a su vocacién de amor a los nifios y a la poesfa.

Otros poetas participaron también en forma relevante de las
inquietudes de Gesta Barbara, especialmente en las ciudades de La Paz 'y
Cochabamba: Oscar Alfaro, Federico Delds, Omar Estrella, Alcira
Cardona, Carlos Mendizabal Camacho, Germédn Céspedes Barberi, Mario
Ojara Agreda y Daniel Bustos entre los que podemos recordar.

La corriente que impone la Segunda Generacién de Gesta Barbara,
sin pretender la representacion de escuela estética alguna, asume una
actitud renovadora como dijera Mario Quiroga de la Zerda: ““...renovacién
constante sobre los despojos de todo lo viejo y escamado... La negacién
del pasado sirve, muchas veces para mirar mas nitidamente el futuro.”

Este sentido renovador sin embargo, enarbola claros signos
surrealistas que no llegaron a manifestarse en los hechos sino,
esporddicamente; por el contrario, una tendencia basada en la experiencia
de la realidad social que impera en el pafs, se impone especialmente en
Oruro con la exaltacién de la poesia minera; poesia realista que aflora
claramente como denuncia frente a la desigualdad y las limitaciones a la
libertad; poesfa pragmdtica que unas veces es llamada “Social”, otras
“Revolucionaria” y finalmente, “Militante” y “De protesta”, tendencia
que a partir de 1947 hasta mds o menos la década de los setenta,
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compartimos con Héctor Borda Leafio, Fernando Berthin, Jorge
Calvimontes, Luis Fuentes Rodriguez, Mary Monje Landivar, Eliodoro
Ayll6n Terdn, Roberto Echazi, Pedro Shimose, Florencio Térrez Guzman,
Erasmo Barrios Villa, Eddy de la Quintana, Carlos Mendizabal, Alcira
Cardona y los precursores José Enrique Viafia, Luis Medizabal y Walter
Fernandez Calvimontes.

Fuera del movimiento protagonizado por la Segunda Generacién
de Gesta Bdrbara, hubo otros que de manera simultdnea o pocos afios
después, aportaron con ideas y nombres de significativos poetas: “Fuego
de la Poesia”, “Puerta del sol”, “Prisma”, “Marquetalia-Evernia”, y “Luz
Acida” en La Paz; “Medio siglo” en Potos{; “Anteo” en Sucre; “Sarjam”
y “Alarido” en Oruro, entre cuyos animadores ademads, aparecen nombres
como los de Alvaro Bedregal, Silvia Mercedes Avila, Roberto Echazi,
Pedro Shimose, Oscar Rivera Rodas, Jaime Martinez - Salguero Alvaro
Diez Astete, Oscar Pino, Ariel Viscarra, Diego Torres, Jorge Valdez, Mery
Flores Saavedra, Ambrosio Garcia Rivera, Hernando Garcia Vespa, Juan
José Wayar, Eliodoro Ayllén Terdn, Hugo Revilla Valenzuela, etc.

Otros poetas que sin formar parte de agrupacion alguna, siguiendo
diversas tendencias, especialmente vanguardistas, han contribuido de igual
forma al desarrollo de Ia poesia en Bolivia, en este aspecto, es notable el
concurso de Ramiro Condarco Morales, Jaime Saenz, Jorge Sudrez, Luis
Ramiro Beltran, Alfonso Gamarra Durana, Carlos Condarco Santillan,
Guido Orias, Elsa Dorado y Juan Perelman, para nombrar a algunos.

En cuanto a la actualidad de la poética boliviana, se advierte la
convergencia de dos generaciones que animan el desarrollo creativo
basado en la palabra. La primera, integrada por poetas nacidos entere
1940 y 1959, cuyos conocimientos y dominio en el manejo de la poesia
se cimentan en estudios sistemdticos de literatura y en la experiencia
lograda en el tiempo, en una especie de mistica dedicacién a la creacion
de formas bellas del lenguaje, seguramente lo mds destacado de este
capitulo, lo conforman los poetas:

Eduardo Mitre. Matilde Casazola, Norah Zapata Prill, Jaime Martinez
Salguero, René Antezana, Edwin Guzmdn, Adhemar Uyuni, Ruth
Cardenas, Marcelo Arduz, Gladyz Ddvalos, Hugo Murillo Bénich, Jaime
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Nisttahuz, Humberto Quino, Fernando Rosso, Marlene Duran, Jorge
Mansilla, Eduardo Nogales, Marfa Joaniquina y Marfa Soledad Quiroga.

La segunda generacion de la referencia, corresponde a los poetas
nacidos a partir de 1960: Antonio Rojas, Angel Ontiveros, Javier Claure,
Igor Quiroga, Marfa Luisa Rend6n, Juan Carlos Quiroga, Rubén Vargas,
Miriam Montafio y Benjamin Chévez, para citar a algunos de los mds
visibles de este panorama. Varios de los nombrados en ambos casos,
residen en el exterior del pafs.

Mientras algunos de los poetas de la relacién anterior se
desenvuelven motivados por tendencias conocidas y ensayando
esporddicamente otras, como la “Poesia concreta”, por ejemplo, los demds
se mueven permanentemente en el afdn de bisqueda de derroteros
accesibles entre nuevas teorias, nuevos paradigmas y nuevas utopias en
que se puedan fijar otras tendencias estéticas que justifiquen la vigencia
de la poesia boliviana actual, acorde a las aspiraciones de una “toma de
conciencia de la ubicacién histérica de Bolivia en el universo de la cultura
del siglo XXI”.

Finalmente, luego de estas consideraciones estrictamente
personales, debo declarar reiterativamente que, el presente trabajo no
pretende ser la historia de la poesia boliviana, ni mucho menos pero, es
posible que algunas de sus pautas, puedan tomarse en cuenta en la
elaboracién futura de las alternativas histéricas del proceso y desarrollo
de la poética en el pafs.

La Paz, noviembre del afio 2000
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! Raimundo Lida. “Letras Hispdnicas”, p. 29

2 Raimundo Lida. Ob. Cit. Pgs. 15-16.

3 Victor Hugo. Ob. cit. p. 17

* Andrés Holguin, “Antologia critica de la poesfa colombiana”, T. L. p.
108

3 Luis Ramiro Beltran. “Panorama de la poesia boliviana”. pgs. 98-99
¢ Luis Ramiro Beltran. Ob. Cit. p. 117.

7 Alfredo Veiravé. “Literatura Hispanoamericana” ed. Kapeluz. P. 210.
§ Alfredo Veiravé. Ob. Cit. p. 218.

? Héctor Cosié S. “La poesia en Cochabamba” pgs. 20-21
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ALBERTO GUERRA GUTIERREZ, MIEMBRO DE NUMERO
D E LAACADEMIA DE LA LENGUA

Angel Torrez Sejas

Poeta, director y editor de publicaciones de poesia y literatura gene-
ral, profesor, investigador de campo, antrop6logo, etnégrafo y folclorista;
autor de alrededor de cuarenta poemarios y libros, Premio Nacional de
Promocién Cultural 1999, Alberto Guerra Gutiérrez acaba de ser
incorporado merecidamente a la Academia Boliviana de la Lengua,
Correspondiente de la Real Espaiiola, en acto que enriquece con dureos
caracteres su mas de medio siglo de servicio a la cultura del pais.

Nos parece se trata del sexto académico oriundo de Oruro, realidad
observada graciosamente, en broma de buen tono, por el Vicedirector de
nuestra docta Corporacién, D. Raiil Rivadeneira Prada, al comentar
festivamente que “Los orurefios a la chita callando se estdn haciendo
mayoria en la Academia; pero basta, ni un orurefio més siquiera durante
cincuenta afios”.

La feliz ocurrencia de nuestro Vicedirector, aparte de ser celebrada
por los circunstantes, nos incité a la rememoracién de lecturas en torno
al pasado mediato e inmediato intelectivo de la alta ciudad eregida a las
faldas de argentados cerros y en viril planicie en la que suave ventisca
constituye el primer saludo que recibe el visitante; también a desandar
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algo de lo andado y retrotraer el tiempo colegial que es cuando comienza
la formacién literaria extra cdtedra y tempranamente su actividad de di-
rector de paginas literarias del flamante académico D. Alberto Guerra
Gutiérrez.

CUESTION DE ALTURA E INTELECTUALIDAD

Hace setenticinco afios, un ilustre historiador orurefio del periodo
colonial, sustentaba que los lugares o ciudades ubicados en alturas son
poco aptos para el desarrollo del intelecto; coincidentemente, un poeta y
periodista también orurefio, concedia que “Oruro no tiene intelectuales y
por ello mal se podia recibir a agravio esa observacién”; empero, el Tiempo
que es un buen juez se encargd de poner las cosas en su sitio.

En efecto, ese mismo afio, 1925, el poeta José Victor Zaconeta
publica en dos tomos sus obras completas. Cuatro afios mds tarde, en
torno de la redaccidon del diario orurefio “La Patria”, conférmase una
pefia literaria que iba a marcar época, integrada por jovenes procedentes
de Cochabamba, La Paz, Santa Cruz y varios orurefios, como Demetrio
Canelas, Porfirio Diaz Machicao, Rodolfo Salamanca La Fuente, Wilter
Montenegro, Eduardo Ocampo Moscoso, Luis Mendizabal Santa Cruz y
otros, sin faltar un poeta chileno, ese entonces, en funcién consular de su
pais.

Al afio siguiente, en 1930, Rafael Ulises Peldez publica su libro
de cuentos intitulado “Ronquera de viento”; Milena Estrada Sdinz su
primer poemario titulado “Corola de agua” y Luis Mendizabal Santa Cruz
su libro de poesia “Surcos de sol”.

El “Grupo de La Patria”, como se dio en llamar a esos periodistas
literatos, publicaba dominicalmente una Pégina Literaria, hacfan bohemia
en una simpética taberna citadina, entre otras actividades; funcioné hasta
el estallido de la Guerra del Chaco, a cuya conclusiodn, si trataron de
reorganizar, ya nada podia ser lo mismo, con mayor razén si algunos de
sus integrantes se trasladaron a la ciudad de La Paz, ignorando todos que
durante esos pocos afios habian hecho una fructifera siembra intelectiva.

Lo de la “altura”, pues, no pasaba de una exageracion.
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UNA DECADA PRODUCTIVA

La Década de los afios cuarenta es intelectiva, literaria y
artisticamente productiva, dentro de un ambiente econdémico-social de
relativa bonanza, gracias a la exportacién de minerales, intensa actividad
comercial y bancaria, como el dltimo registrado en Oruro durante el siglo
XX.

La ciudad recibe sucesivamente la visita de los eximios
declamadores Bertha Singermann y Manuel de Mozos, suscitando,
enscguida, la aparicién local de jévenes émulos; también la de un ballet
ruso, compafifas de teatro y de 6peras y zarzuelas.

En lo literario, Carlos Mendizdbal Camacho publica en 1944 su
celebrado “Oruro en la sangre”, Josermo Murillo Vacarreza, en 1946, en
Buenos Aires, su bello libro de cuentos intitulado “Aguafuertes del
Altiplano”, el joven Ramiro Condarco Morales, en 1948, tras de ganar
Juegos Florales, publica en Buenos Aires y en La Paz sus poemarios
“Cantar del trépico y la pampa” y “Mares de duna y ventisquero”, Alcira
Cardona Torrico, quien también gana concursos literarios, escribe hacia
1949 su celebrada “Carcajada de estafio” y asf otros autores, en tanto que
Hector Borda Leafio, Hugo Molina Viafia, José Manuel Miranda, Hugo
Berthin Amengual publican en la prensa poemas suyos.

En teatro, el Grupo Talia ofrece aplaudidas puestas en escena de
obras del repertorio espafiol y universal, destacando como actores Marfa
Teresa Sierra Galvarro y los hermanos Rico.

Un misico Sui Géneris, Abel Mangudo, ofrece conciertos de
miisica cldsica, arrancando los acordes a una sierra, o serrucho, esa noble
herramienta de carpinteria.

Estudiantes de secundaria de Bellas Artes, como la pianista Sarah
Ismael, pintores noveles y otros de espiritu afin, organizan tertulias y
agrupaciones culturales, pero ninguna como la filial local de Gesta Barbara
de La Paz, fundada en Oruro en 1946 y que a corto tiempo daria lugar a
otros grupos como Estro Altipldnico, Alarido y Sarjam.

En ese ambiente de interesante actividad cultural, un estudiante
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de secundaria llama pronto la atencién. Durante las horas matinales se le
vefa pausadamente por las entonces desiertas calles Baptista, Petot y la
Avenida Civica, libro entre las manos, leyendo; y en las noches, a partir
de las 22 horas, por las galerfas ya del edificio prefectural, ya del Palacio
Consistorial, aprovechando la buena iluminacién. No se supo que
participara de las algaradas deportivas ni de las grescas estudiantiles de
época.

Ocurria eso antes y después de 1946. Los que no eran sus amigos
creian que estudiaba para examenes, ¢ afio redondo?; los que lo eran sabian
que tenia predileccién por la poesia y lefa la obra de autores bolivianos,
espailoles, franceses y de paises inimaginables, superando a su modo el
programa oficial de ensefianza de literatura. Tratdbase de Alberto Guerra
Gutiérrez, quien nada tenia de introvertido ni solitario, pues, compartia
generosamente sus lecturas con sus amigos. Una vez era la poesfa del
grande Tamayo, otra la de Jaimes Freyre y asi de otros compatriotas;
también la de Neruda, la Mistral, Storni, los Machado, Lorca, Alberti,
Ledn Felipe, Verlaine y los “poetas malditos”, Tagore, Omar Kayam, etc.
Narraba también, entusiasta, la vida y lucha de Marianita Pineda, esa
espafiola granadina ajusticiada por su amor a la libertad, a principios del
siglo XIX.

UNA RESOLUCION SORPRENDENTE

Hacia 1948 6 49 dirige la Pagina Literaria del diario “La
Maiiana”, tiempo que coincide con su bachillerato. Puesto en la empresa
de elegir carrera profesional nos sorprende con el desechamiento, una a
una, de las carreras que ofrecia la Universidad: ;Derecho o Leyes?, no,
terminaria de rabula con bufete préximo al Palacio de Justicia;
(Economia?, tampoco, los niimeros no van conmigo; ¢ Ingenieria?, igual.
Medicina, Odontologia u otras profesiones? Por Dios no, no soporto
sangre, llegando a la conclusién de que sélo le quedaba el Magisterio, la
docencia. ;Estudiarfa Filosoffa y Letras en la Normal de La Paz, o la de
Sucre? serfa lo factible, pero tampoco, dijo, rotundo: “Hay que elegir
carrera con la que se sirva a la Patria donde mds necesita, en el campo, en
las fronteras, o en las minas. S{, me iré a una Escuela Normal Rural” y a
poco se marché a la Normal de la localidad de Vacas, en Cochabamba,
dejandonos perplejos.
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SU CARRERA

Emprende su carrera docente en 1953, en una modesta escuela
ubicada en lo mas occidental del Departamento de Oruro y del pais. Desde
entonces p')resta servicios en diferentes nicleos rurales, lo que
gradualmente le pone en contacto con la cosmogonia andina y le abre a
disciplinas antes apenas presentidas como la antropologfa, etnografia,
lingiifstica y folclore, cuyas experiencias las transmite en ensayos y libros
especializados, uno para la Enciclopedia Boliviana de la Editorial Los
Amigos del Libro. Trabaja también en distritos mineros, suburbanos y
urbanos con la satisfaccién para él de que los directores se disputan su
amistad y sus servicios profesionales. Andando el tiempo dictaria cdtedra
en escuelas normales urbanas y en la Universidad.

Aunque publicaba poesia suya en la prensa desde 1946, su
primer poemario se edita en 1955, en La Paz, bajo el titulo de “Gotas de
Luna”, al que seguirdn otros en el tiempo, alternando con la edicién de
otros trabajos, como una “Antologia del Carnaval de Oruro” en tres tomos,
otra del Amor y de poesia infantil. Como poeta, él es fundamentalmente
lirico, pero sus experiencias de trabajo y de vida en distritos mineros le
aproximan a lo sociolégico y produce excelentes trabajos de poesia so-
cial, como el intitulado “Manuel Ferndndez y el itinerario de la muerte”
y “Baladas de los nifios mineros”.

Es notable su propension a editar poesia, propia y ajena, en hojas
sueltas y tiras, pero coleccionables, a editar boletines literarios como
“Riscos”, “Santo y sefia” y “Duende”, convertido el dltimo en suplemento
literario del diario “La Patria”, gracias al empefio de Luis Urquieta
Molleda, su director, y que ya va por el octavo afio de edicién. Es también
resaltable la inclinacion de Guerra Gutiérrez a la vida de cafeteria y de
cenaculos literarios, desde 1946 cuando la fundacion de Gesta Barbara a
la constitucién del “Grupo 15 poetas de Bolivia” en 1979 y de ésta a la
Unidn de Poetas y Escritores de Oruro.

Establecido como docente urbano en su tierra natal, después de
una fructifera tarea en el campo y en las minas, ha desempefiado cargos
estrictamente relacionados con el que hacer cultural en la Universidad
Técnica de Oruro, en la Alcaldia Municipal e institutos privados. Dirigi6
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12 nimeros de la revista “Cultura Boliviana” y particip6 en infinidad de
reuniones culturalistas en el pais, en Argentina, Pert, Italia, siendo
colaborador de publicaciones especializadas de esos y otros paises.

Carrera tan enaltecedora naturalmente que ha sido distinguida
con infinidad de galardones, desde los localmente orurefios a nacionales
¢ internacionales como el “Paul Rivet”, de 1a Embajada de Francia y el
Premio Nacional de Promocién Cultural 1999.

GENERACIONES Y TENDENCIAS EN LA POETICA
BOLIVIANA

El discurso con el que el recipiendario ha hecho su ingreso a la Academia
Boliviana de la Lengua, intitulado “Generaciones y tendencias en la
poética boliviana”, sin aspirar a que sea interpretado —como él dice- un
ensayo de Historia de la Literatura Boliviana, o de la poesia en particu-
lar, nos refiere panordmicamente los hitos del proceso evolutivo de la
poesia en nuestro pais, enmarcado en las escuelas y tendencias que la
poesia ha seguido, en nuestro caso, a partir del romanticismo, pasando
por el parnasianismo, simbolismo, modernismo y vanguardismo en sus
diferentes expresiones, de las que s6lo da idea del surrealismo y la llamada
“poesia concreta”, supuesto que han debido ser pocos los poetas bolivianos
que se hubieran adscrito al fauvismo, cubismo o dadaismo.

Entra en materia superando didacticamente el engorro que supone
la delimitacién de “generacion bioldgica” y “generacion literaria”, de
modo de presentarnos, con sus respectivos representantes, cinco
generaciones literarias, una consecuencia y dos generaciones bioldgicas
y referirse algo débilmente la significacién e importancia de sefieras
agrupaciones como Fuego de la poesia y Prisma.

En la mencidn de poetas adheridos a tal o cual tendencia estética,
no sorprende que alguno hubieran comenzado, por ejemplo, como
postroménticos y se hubieran afirmado como modernistas, o de
postmodernistas se hubieran logrado como vanguardistas; tampoco que
se hubiera en el limbo a poetas contemporaneos importantes y se hubiera
incluido a portaliras todavia no nacionalmente consagrados. Es siempre
de riesgo la mencién de nombres.
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LA POETICA BOLIVIANA

En EL proceso de desarrollo de la poética boliviana, el disertante
distingue cinco generaciones literarias: 1.- La de los romanticos, que nacen
entre 1815 y 1854; los que vienen después son postromanticos, sin
afiliaciones propias al parnasianismo y simbolismo, 2.- La “Generacién
del 187, que eclosiona en 1918, en tardio culto del modernismo, siendo
logro suyo —nos dice- dar “cuerpo y vigencia a “Gesta Barbara”, la fundada
en Potosi, agrupacién —afiade- que asume la responsabilidad hegeménica
del movimiento cultural del pais mas o menos hasta 1930”. La fundaci6n
del Ateneo de La Paz, en 1921, seria una de las consecuencias del
movimiento cultural iniciado en 1918; 3.- La Generacion del Centenario
(1925), conocida también como “Generacién puente entre le modernismo
y el vanguardismo”, 4.- La Generacién del Chaco, 5.- La Segunda
Generacion de Gesta Bérbara, la fundada en La Paz, en 1944 que. “de
hecho se constituye en el inicio del posvanguardismo nacional. Esta nucva
generacién adquiere tales impetus que se irradia a otras ciudades del pafs;
estéticamente algunos de sus poetas ensayan el surrealismo.

Como tendencia literaria, entre 1947 a 1970 se impone lo que se
denomina exaltacién de la poesia de temdtica minera, como expresion de
la realidad social en los centros mineros.

Las Generaciones biolégicas son: 1.- La de los nacidos entre
1940 a 1959, y 2.- La de los nacidos a partir de 1960, a las que el autor
caracteriza de constitutivas de la actualidad de la poética boliviana, con
la nota de tratarse en su mayoria de poetas de formacién académica, hasta
cierto punto, profesionales de las letras.

Algunas consideraciones

Si bien el disertante nos ha prevenido que con su trabajo no
pretende una Historia de la literatura boliviana, ni siquiera de la poesia
en particular, ciertamente esboza un esquema de tales con el sello de su
particular visién que, de principio nos trae la novedad de hablarnos de
cinco generaciores literarias, algunas tendencias y dos generaciones
biol6gicas con las que cubre todo el periodo republicano, omitiendo el
quehacer literario y poético durante el periodo colonial
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De las generaciones literarias, destaca la llamada del “18”, a la
que atribuye consecuencia suya la organizacién de la primera Gesta
Barbara.

(Es que la Generacién del Chaco, que introduce lo vernacular
en nuestra literatura, o que los poetas de la Generacién del Centenario
han sido menos efectivos?

Este aparente cuestionamiento nuestro no tiene mayor
significacién que la simple observacién, puesto que en paises de gran
tradicién literaria como Espaiia, comprendiendo sélo el siglo XIX a la
primer mitad del siglo XX, se dan cinco generaciones literarias, de las
que la mas favorecida por la fama resulta la del “98”, no obstante de que
de tres que le precedieron, la de escritores, pensadores y poetas catélicos
y la llamada de los “institucionistas”, son considerados por historiadores
y criticos literarios acaso mds importantes que la del “98”, gracias a la
unidad de criterio de sus integrantes; ademads, recuérdese que uno de los
mads caracterizados noventaiochistas, P{o Baroja, llegé a afirmar que no
existia la tal Generacién del 98, lo que no pasaba de una excentricidad
barojiana. Los noventaiochistas, por lo demds, dieron esplendor a las
letras y al pensamiento en su pais, no s6lo por haberse preocupado de
cuestiones estéticas, sino econdmicas, sociales, politicas, filoséficas y
religiosas.

HISTORIA DE LA LITERATURA

Si ha de aceptarse que en el discurso de Alberto Guerra Gutiérrez,
implicitamente se esboza algunos lineamientos a tomar en cuenta para
escribir una probable historia actualizada de la literatura boliviana, no
deja de constituir esto una notable coincidencia con el anuncio formulario
en la prensa pacefia de que la escritora Blanca Wiethchter y un equipo de
literatos trabajan en la estructuracién de una hora que titularia “Hacia
una historia critica de la literatura en Bolivia”; lo que, en ambos casos,
consideramos como felices indicadores del ingreso a un periodo de
mayoridad de nuestras letras, en el que serd dable esperar frutos tan
generosos, o mejores, de los que hasta ahora nos ha entregado poetas y
escritores.
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BIENVENIDA

Para concluir, cumpliendo la grata misién de la Academia
Boliviana de la Lengua, Correspondiente de la Real Espafiola, de dar
respuesta al discurso con el cual D. Alberto Guerra Gutiérrez ingresa
como Numerario a ésta docta Corporacién, me permito darle la més cor-
dial bienvenida.

iBienvenido, Alberto!
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- LAANTOLOGIA EN BOLIVIA:
ESQUEMA METODOLOGICO Y RECUENTO
GENERAL

Discurso de ingreso de JOSE ROBERTO ARZE, a la Academia
Boliviana de la Lengua, correspondiente de la Real Espaiiola.

1. INTRODUCCION.

Me propongo ofrecer en el presente discurso un recuento de las antologias
bolivianas (con los alcances y limites a explicarse mds adelante), desde
sus origenes en la década del 60 del siglo XIX, y sefialar sus rasgos y
tendencias dominantes.

“Asi como la existencia de un gran rio en un pafs civilizado implica
la de diques, muelles y puentes, as{ también una gran literatura
exige la intervencién de idéneos literatos que se dediquen a
entresacar lo malo de lo bueno y a poner los medios de que lo
bueno subsista” !
se sabe que la elaboracién de antologias tiene una existencia algo supe-
rior a dos milenios; que se inicia en el siglo I a.n.e. y que, desde entonces,
en todos los tiempos y paises, ha habido no pocos cultores de esta variedad
de trabajo literario'?,
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Al revés de lo que cree mucha gente, la labor selectiva que es la que
conduce a las antologias, no es una tarea fécil, si se desea obtener buenos
resultados. Pero es ademds una de las tareas socialmente més ttiles en el
empefio universal de rescatar lo mejor de la creacion humana para nuestro
enriquecimiento espiritual.

Las antologfas tienen muchisimas facetas, que las que abordaré aqui sélo
unas cuantas susceptibles de caber en los limites de este discurso.
Pionero de la labor antolégica en nuestro pafs fue, no un boliviano, sino
un chileno, José Domingo Cortés (18307-1884), que estuvo aqui por la
época de Melgarejo, desempefiando el papel de Director general de
Bibliotecas de Bolivia. En 1869 publicé dos obras de cardcter antolégico
(junto a otras obras de referencia): Galeria de hombres célebres de
Bolivia y Parnaso boliviano. La labor antol6gica de Cortés abarca varios
ambitos. Ademds del Parnaso boliviano, publicé también Parnaso
peruano (1871), América poética (1875) y Poetisas americanas
(1875)3. Los hitos posteriores estan fijados, entre otros, en los trabajos
de Placido Molina, Emilio Finot, José Eduardo Guerra, Gustavo Adolfo
| Otero, Rail Botelho Gosdlvez, Saturnino Rodrigo, Guillermo Viscarra
1 Fabre, Juan Quirés, Yolanda Bedregal, Armando Soriano Badani, Porfirio
| Diaz Machicao, Antonio Paredes-Candia, hasta culminar —creo yo- con
| 166 1as obras de Eduardo Mitre y Manuel Vargas, para los respectivos géneros

de la poesia y el cuento. Estos nombres estdn entresacados de una lista de
mas de un centenar de cultores de la antologia, autores —por los datos con
que cuento hasta el momento- de cerca de 300 antologfas, nimero que no
sabemos si es pequefio o grande mientras no contemos con cifras similares
referentes a otros paises, pero si considerable.

Para no perdernos en este inmenso mar antolégico concretaré mi
exposicién en algunos puntos claves para su recuento y valoracién
(géneros, topicos, conexiones con otras tareas, autores preferidos y
presencia boliviana en antologfas e idiomas extranjeros), pervias algunas
precisiones conceptuales y clasificatorias.

2.  CUESTIONES TEORICAS.

Me limitaré en esta parte a tres cuestiones: la definicién y sinénimos del
término “antologia”; un escueto esquema divisorio y una enumeracion
sucinta de las finalidades del trabajo antolégico.

ANALES 15

R



A. DEFINICIONES Y SINONIMOS. Una de las tareas previas que
debe cumplir un investigador de la literatura es, ciertamente, la de definir
su objeto de estudio y el punto de vista desde el cual ha de enfocarlo.
Pretendo abordar el estudio de las antologias bolivianas mas desde un
punto de vista bibliografico que critico-literario. La delimitacién de este
entorno es importante porque ella permitird resolver también el problema
de la definicién de las “antologias”. La definicién de un término de parece
tarea sencilla y quizd lo serfa si pasdsemos por alto la pretensién de recoger
en la definicién al mismo tiempo lo principal y lo secundario, el objeto y
el método, el origen y la finalidad, la naturaleza y la calidad del producto.
Particularmente quienes se desenvuelven en el campo de las bellas letras
tienen cierta propension a introducir en sus definiciones exigencias
valorativas que no atafien a la esencia del concepto. Afortunadamente el
bibliégrafo se desenvuelve con definiciones sencillas, poco exigentes y
lo més objetivas posible. De principio seria suficiente atenernos a la
definicién oficial de la Real Academia Espafiola.

"antol&ia.ﬁ)el g; &vBoroyie; de é’w@oz flor, y Aeyw, escoger). f. Coleccion de
piezas escogidas de literatura, musica, etc. | de antologia. loc. adj. fig. Digno de
ser destacado, extraordinario”.

El “etcétera” indica claramente que el término trasciende al dmbito
exclusivo de las bellas letras. El término afin genérico mas préximo (usado
algunas veces como sinénimo) seria seleccién, en la primera acepcion
que le da la Academia, como “accién o efecto de elegir a una o varias
personas 0 cosas entre otras, separandolas de ellas y prefiriéndolas™#.
Los otros términos sin6nimos usualmente empleados son los de ramillete,
florilegio o analectas, parnaso, crestomatia e indice. Los matices
diferenciales residen -siguiendo a la misma Academia- en que el florilegio
se restringe al 4ambito literario y es una seleccién mds de trozos que de
piezas; y que la crestomatia tiene una funcién eminentemente didactica’®.
La palabra que queda fuera de las listas de sinénimos, por lo menos en
los diccionarios que hemos consultado, es la palabra indice, que aparece
asociada mds a “lista” o “rol” que a “seleccién”. El término, sin em-
bargo, se usé en América a partir de la década de los 30 del siglo XX,
cuando se publicaron Indices de la poesia contemporénea de varios paises
hispanoamericanos, como la argentina (por Gonzdlez-Carbalho), la
uruguaya (por Arturo Zum Felde), la peruana (por Luis Alberto Sanchez),
y un cuarto de siglo después, la boliviana (por Juan Quirds). Se utilizé
desde entonces la palabra Indice, en un sentido antolégico, pero con
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menor rigor que el de una antologia normal. Uno de mis mentores me
explicé grificamente que la diferencia esencial entre una antologia
propiamente dicha y un indice radica en que en la primera “sélo entran
los mejores”, mientras en el segundo “sélo se excluye a los peores”. Bajo
este criterio, el indice se nos presenta como un recuento general o
panordmico, mientras la antologia asume una responsabilidad selectiva
mayor.

Otra dificultad hay que sortear en esta fase inicial: la de ponerse en guardia
frente al uso a veces impropio de la palabra “antologia” en compilaciones
que no siempre tienen rigor selectivo, como por ejemplo las recopilaciones
de articulo o trabajos sobre ciertos temas, las simples “muestras” de una
produccidn, y las compilaciones de un grupo literario o cultural, donde
tal vez el término “anales” serfa més adecuado, aunque tal vez de poco
efecto comercial.

Por mi parte, en mi Manual de bibliografia, me he permitido usar una
definicién y reconocer las funciones de la antologia en los siguientes
términos:

“Una antologia es una seleccion de textos de una materia, de una
literatura nacional, de un género literario o de un autor. Frente a
la multitud de textos cuyo niimero crece en progresion geométrica,
las antologias persiguen -aunque de distinta manera- el mismo
propésito que los tratados y las obras de historia: poner al alcance
del lector o del investigador, lo mds valioso o lo més vigente de la
produccidn literaria o cientifica. Este tipo de obras y este género
de actividad intelectual ha sido, por lo que sabemos, poco
estudiado todavia. Se cree que antologar es una tarea facil y de
pocos méritos intelectuales, y se olvida que el antologador (si
actdia con responsabilibad) debe ser una persona que conozca
amplia y profundamente el campo en que produce su seleccién”
(6)
Ahora bien, los buenos propésitos y la funcién social asignada a las
antologifas, no garantizan (como no lo hacen en campo alguno) la buena
calidad de los productos. Asi como hay buenas y malas poesias, buenas y
malas novelas, buenos y malos libros de historia, hay también buenas y
malas antologfas. Su valoracién es uno de los problemas que debe
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resolverse desde el doble dngulo de la critica bibliografica y literaria;
pero no debe afectar a la definicién misma de la palabra.

B. DIVISION DE LAS ANTOLOGIAS SEGUN DIVERSOS
PUNTOS DE VISTA. Aunque actualmente se ven con ciertos reparos
las divisiones, clasificaciones y tipologias, creo que ensayarlas en esta
exposicidn puede facilitar la tarea que nos hemos propuesto. Algunos de
los mds importantes puntos de vista para estas divisiones son los
siguientes:

a) Segiin la “cantidad” de autores seleccionados. La primera
divisién (y para nuestro propésito la mas importante) consiste en distinguir
las antologias individuales (o sea, las que se restringen a un solo autor y
que se designan generalmente con los nombres de Obras escogidas, Obras
selectas y a veces Antologia), y las antologias colectivas (o sea las que
contienen textos de varios autores). Para este discurso excluiremos
absolutamente las primeras y nos limitaremos a las segundas.

b) Segin el idioma y el area geografica. El idioma y el 4rea
geografica a menudo se confunden como criterio de divisién en el trabajo
bibliografico y, por extension, del antolégico. Usando estos criterios ya
sea aislada o combinadamente, la divisidn bdsica permite distinguir las
antologias nacionales (o sea, las correspondientes a un determinado pais
o idioma y que tendrfan como variedad subalterna las antologias “lo-
cales”), y las antologfas internacionales (que abarcan varios paises y/o
idiomas, cuya proyeccién mayor serian las “antologias universales”). Las
antologias extranjeras no son sino antologias nacionales de otros paises
y/o idiomas distintos al nuestro. No estard demds decir que, posiblemente,
en cualquier pafs los productos hegemonicos sean los nacionales'”, aunque
se dan casos de compilaciones trascendentes, cuando el autor de un pafs
antologa a los de otro, a veces en un espectro binacional'®.

c) Segitin el alcance temporal. El alcance temporal permite dividir
alas antologfas en dos grandes grupos: las que no tienen limites temporales
(o los tienen difusos) o que ain teniéndolos suelen enmarcar periodos
muy grandes; y las que fijan su atencién en determinado tramo de la
evolucién literaria. No encuentro términos claros para designar con sendos
adjetivos unas u otras. En relacién con Bolivia, las antologias de mayor
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alcance temporal serfan las que arranquen de los residuos de la literatura
precolonial y se extiendan hasta el momento que el antélogo realice su
labor (0, como suele decirse corrientemente, “hasta nuestros dfas” que,
por cierto, en la mayor parte de los casos ya no son los nuestros)‘®. Llamaré
a estas antologias generales en cuanto al tiempo. Entre las tareas
especificas posteriores que habria que cumplir, estarfan la de examinar la
parte que cada periodo histérico ocupa en la antologia y ver si ella tiene
relacion con el volumen general de la literatura nacional'?.

Las otras antologias, las que abarcan lapsos mds cortos ofrecen dos tipos
principales: las que se refieren a un periodo con limites mds o menos
precisos, ya sea por su delimitacion cronoldgica, ya por estar identificada
con un movimiento o corriente ubicable en el tiempo‘!'V. Y segundo, las
que tienen un referente relativo, habitualmente lo “contempordneo” y
“joven” son los mas empleados para este tipo de obras. Estos nombres
pierden significacién entre los diez y veinte afios, porque los escritores
nuevos o jovenes se vuelven viejos y lo contempordneo o actual se hace
arcaico. Sin embargo, la palabra “moderno” podria en cierto modo escapar
a esta suposicion, ya que con €l, ademads de la relacion temporal, se sefialan
algunas connotaciones especiales, como se advierte, por ejemplo, en la
Antologia del cuento boliviano moderno, de Manuel Vargas.

e) Segun el criterio de seleccion. Dice Garnett:

“Dos sistemas se han seguido para la confeccién de las antologias,
cada uno de los cuales tienen sus ventajas especiales. El primero,
sefialadamente recomendable para las antologias poéticas, es el
sistema de una descontentadiza severidad, que s6lo un recopilador
de exquisito tacto y consumado criterio puede llevar a la practica
[... El segundo] es que la seleccién puede en cierto modo confiarse
al sufragio publico, ya que se eligen especialmente aquellos trozos
que se sabe han impresionado con extraordinaria energia el corazén
y la conciencia piblica” 2

Estos dos “sistemas” que dice Garnett son, en realidad dos criterios de
seleccidn o construccion de las antologias y tendrian que completarse
con un tercero, que es el de las preferencias subjetivas del antélogo. De
acuerdo a esto habria tres clases de antologfas: las antologias que recogen
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los favores del publico, o sea las piezas mds famosas o populares; las
que recogen lo mejor o lo mas importante para la cultura o para
determinados propésitos, v. gr. didacticos (segun criterios accesorios que
tendrdn que definirse); y las que corresponden a las preferencias
personales (o subjetivas) del ant6logo. Estos tres criterios no siempre
convergen en una eleccién. Personalmente tengo escritores o poetas de
mi preferencia que en algunos casos no coinciden ni con los més
consagrados por la opinién ptblica ni con los reputados como los mejores
por la historia y la critica literaria. Para evitar malentendidos, debo declarar
que, a mi juicio, ninguno de estos criterios puede considerarse como
prioritario o excluyente de los otros dos, pues también puede haber
preferencias al respecto.

f) Segiin el alcance y ambito tematico. En la clasificacién de los
diversos tipos de obras de referencia (como bibliografias y enciclopedias),
se suele establecer la oposicién entre “general” y “especializado” para
aludir respectivamente a obras que no tienen limite en su alcance tematico
o de materia (o que lo tienen muy amplio y difuso) y las que se concentran
en determinada materia. No he visto que esta nomenclatura se emplee en
relacién con las antologias; pero creo que nada podria impedir su
introduccién. La variedad es grande: el amor, la nifiez, el heroismo, la
muerte, la mujer, etc. entran en este espectro.

Mais adelante analizaré de manera especial la literatura politico-social.

2) Segiin el tipo de autor. Podrian también dividirse las antologias
enrazon a alguna particularidad especial de los autores. Esa particularidad
permite formar un conjunto que, en el caso que nos interesa, se refiere al
sexo o la edad. En el caso de la edad, una parte del interés antolégico se
ha dirigido a la infancia®®. (Excluimos de esta clasificacion las
compilaciones y antologfas de los llamados autores “jévenes”, porque,
en este caso, lo “juvenil” suele relacionarse mds bien con lo “reciente”.
Una antologfa propiamente juvenil serfa la que recoja textos escritos por
los autores cuando fueron jévenes, cualquiera que sea la edad que tengan
en el momento de prepararse la antologia). El otro conjunto es el de las
antologias de mujeres autoras. Desde mucho tiempo atrés ha habido cierta
propension a seleccionar y analizar por separado las creaciones femeninas.
Esta tarea se ha venido acentuando dltimamente debido sobre todo al
propdsito de varias mujeres de sentar con mayor firmeza los valores de
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su sexo, pero también con el interés manifiesto de algunos varones''¥ .

h) Segitin el aparato critico y bibliografico. También con cargo de
andlisis posterior, me limitaré a sefialar aqui que, segtn la presencia o
ausencia de elementos criticos, biograficos y bibliograficos, las antologias
pueden limitarse simplemente a la transcripcién de textos, o constituirse
en antologias criticas, enriqueciéndose estas tltimas con comentarios e
informaciones.

Los puntos de vista enumerados cubren, en mi opinién, los enfoques mas
importantes para un andlisis y recuento de las antologfas, sin perjuicio de
encontrar otros que conduzcan a su vez a otras divisiones.

C. FUNCIONES DE LA ANTOLOGIA. Una iltima cuestién previa:
(para qué sirven o podrian servir las antologias? Ellas pueden tener varios
propdsitos o cumplir varias funciones compatibles entre si.

- Primera, permitir al lector un contacto rapido y selectivo con la
literatura. Este propdsito se desprende de su misma definicién. Es, si
vale el término, una manera de “ahorrar tiempo”, tiempo que cada vez
parece ser mas avaro con los seres humanos.

- Segunda, servir para organizar, de alguna manera, las fuentes
literarias para una simultdnea o posterior labor critica o historiogréfica.
- Tercera, constituirse en una suerte de embajadores bibliograficos
de la cultura nacional. Un viajero inteligente, al visitar un pafs, si tiene
inquietud literaria y cultural seguramente adquirird, ademds de algunos
objetos de “souvenir”, una antologia musical y una antologia literaria.

- Cuarta, servir de hecho (aunque no sea propdsito consciente) como
fuente supletoria de las fuentes primarias, para tomar contacto con autores
que, con el tiempo, “entran en el olvido” y cuyas obras practicamente se
convierten en rarezas bibliograficas inaccesibles. ;Cémo podriamos, en
efecto, tomar contacto directo con la poesia de Mercedes Belzu de Dorado,
Mariano Jacobo Ramallo y la misma Maria Josefa Mujia si sus poemas
no hubiesen sido recogidos por Cortés, Molina u otros?

- Quinta, finalmente, servir también como fuente para hacer otras
antologias. Imaginemos por ejemplo que estamos con el deseo de hacer
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una antologia de la literatura latinoamericana. Serfa imposible o poco
menos que el compilador de tal obra (salvando tal vez los casos de trabajo
en equipo) pudiera estar totalmente familiarizado con los autores de todos
los paises latinoamericanos. Quiz4 lo esté con sus autores favoritos. Pero
la existencia de selecciones anteriores podra servirle por lo menos como
un punto de partida para su propio trabajo. Dependerd de su sagacidad y
cultura evitar caer en el “plagio antolégico”.

No hay propiamente una preceptiva para las antologias, pero se pueden
descubrir algunas tendencias mds o menos tipicas, que son las que
trataremos de exponer en este discurso, tomando como universo de analisis
las antologias bolivianas.

En cuanto a la extensién, pensamos que una antologia no tendria que
superar los Iimites fisicos de un libro corriente: esto es uno, dos o tres
volimenes, aunque advertimos que a veces se dan selecciones de mayor
alcance; pero en general nos resistimos a admitir como legitima antologia
un libro de cuatro o mas volimenes.

3. CONSIDERACIONES SOBRE LAS ANTOLOGIAS
SEGUN EL GENERO LITERARIO.

El andlisis y recuento de las antologias bolivianas debe dar prioridad al
género literario. Se ha indicado que, segtin este criterio, las antologias
pueden cubrir varios géneros o uno solo.

A. ANTOLOGIAS MULTIGENERICAS. Al examinar el conjunto de
las antologfas bolivianas se advierte que hay pocas antologias
multigenéricas y que dentro de ellas, el propdsito dominante es el
did4ctico. Tal caricter tiene, entre otras, las de Emilio Finot y Gustavo
Adolfo Otero''. A pesar de su modesto propdsito (servir de apoyo a la
ensefianza), jugaron durante mucho tiempo un papel mas trascendente y,
en todo caso, los trozos seleccionados revelan el buen gusto de los autores.
Las antologias generales que no tienen una finalidad pragmatica parecen
ser s6lo dos: la de Porfirio Diaz Machicao y la de Mariano Baptista
Gumucio'®. La de Baptista fue concebida con propdsito de “exportacién
cultural” y nos parece realmente de los mejores trabajos en su clase: es
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una de las pocas antologfas en que, ademds de la presencia obligatoria
del cuento (representado por Costa du Rels, Céspedes, Guzman, Botelho
y otros) y la poesia (presente con versos de Reynolds, Tamayo, Jaimes
Freyre, Cerruto, Bedregal, etc.), hay un contingente respetable de piezas
representativas del ensayo, donde aparecen Mendoza, Tamayo, Marof,
Prudencio, Medinaceli, Diez de Medina, Siles Salinas, Almaraz y Soriano
Badani.

B. ANTOLOGIAS MONOGENERICAS, De las antologias
consagradas a determinados géneros, la mayor parte se halla en dos de
ellos: la poesia y la narracion corta. No es extrafio. La brevedad habitual
de los poemas y de los cuentos, los hace especialmente aptos para la
seleccion. Con relativa comodidad en una obra se pueden incorporar varios
poetas (10, 20, 30 o mds) con textos integros. Esta integridad es por sf
misma una exigencia. No podemos concebir que en una antologia poética
el “aeteernum vale” de Jaime Freyre o el “Farewell” de Neruda aparezcan
incompletos. Sélo los poemas de muy largo aliento exigen a veces su
fragmentaci6n, como ocurre, por ejemplo, con La Prometheida de
Tamayo. ‘

a) La poesia, ademds de ser el género con mayor cantidad de antologfas(!?,
es también el de productos mds desiguales y variados. Podria decirse que
hay de todo: buenas y malas; extensas y cortas; etc. En las de mayor
jerarquia se advierten ciertas oscilaciones. En cuanto a extensién, las
antologfas poéticas nacionales oscilan entre los extremos de un amplio
acopio de autores y poemas (como en Blanco Meafio y Yolanda
Bedregal)!'®, y las ultra selectivas (como una de las de Quirds y todas las
de Mitre principalmente) !, pasando por extensiones intermedias como
son todas las demds antologias importantes (Molina, Beltran, Viscarra,
etc.). En las antologfas locales hay una tendencia predominante al acopio
amplio y la mayor parte de los departamentos cuenta con sus antologias
poéticas compiladas por Luis Felipe Vilela, Héctor Coss{o Salinas, César
Chévez Taborga, Rafael Garcia Rosquellas y otros'??. Asimismo, junto a
las antologfas generales, hay varias de temas especificos o dirigidas a
publico especial, pero a ellas se hard referencia en el momento oportuno.

Como la desigual calidad es una evidencia, esto invita a proponer, para
las necesidades actuales, un grupo selecto de antologias. Creo que un
buen muestrario podria formarse con los siguientes ant6logos, en que los
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autores seleccionados has sido ademads contabilizados con los siguientes
resultados:

Y. Bedregal. Antologia de la poesia boliviana (1996) 238
L. R. Beltrdn. Panorama de la poesia boliviana (1982) 79
F. Saavecra. Antologia de la poesia revolucionaria (1991) 69
Céceres Romero. Poésie bolivienne du XX siEcle.. (1986) 65
Soc. de Escritores y Artistas. Antologia boliviana. (1948) 62
J. Quirés (2 obras: Indice de la poesia boliviana... (1983) y

Las cien mejores poesias bolivianas (1968) 52

P. Molina y Emilio Finot. Poetas bolivianos. (1908) 44

L. Blanco Meaiio. Parnaso boliviano (1918) 41

J. E. Guerra. Poetas contemporaneos de Bolivia (1919) 29

G. Viscarra Fabre. Poetas nuevos de Bolivia (1941) 25

J. D. Cortés. Parnaso boliviano (1869) 23

E. Mitre (3 obras.). Poetas contemporaneos de Bolivia (1986); De
cuatro constelaciones (1994).

El aliento en las hojas (1998) 22

Sandra Reyes. Oblivion and stone (1998) 22

Quino. Fosa comiin (1985) 21

En las obras de estos quince ant6logos (que, a su modo representan hitos
en la evolucién de nuestras antologias poéticas) se encuentran registrados
337 poetas, con las siguientes frecuencias:

Autores que figuran en 9 antologias (F. Tamayo) 1

Autores que figuran en 8 antologias (Viscarra Fabre, Echazd y Shimose)
3

Autores que figuran en 7 antologias (Zamudio, JaimesFreyre, Pinto,
Reynolds,

Avila Jiménez, Cerruto, Y. Bedregaal, Vdzquez Méndez y J. Urzagasti) 9
Autores que figuran en 6 antologias 13

Autores que figuran en 5 antologias 20

Autores que figuran en 4 antologias 27

Autores que figuran en 3 antologias 35

Autores que figuran en 2 antologias 77

Autores que figuran en 1 antologia 152

TOTAL 337
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Podria inferirse de aqui que los siete autores més antologados deban
constituir asimismo los “obligatorios” de cualquier antologia general.
Pero seguramente tanto ustedes como yo tenemos alguna insatisfaccién
por el resultado, lo que ratifica que el sistema de “sufragio” no
necesariamente conduce a la configuracién de una antologfa apetecible.

En todo caso, podria afirmarse que, en materia antoldgica, la poesia en
Bolivia es seguramente el género mejor asistido.

b) El cuento (y la narracion corta en general) tienen caracteristicas algo
similares. Es un género en que las piezas tampoco se prestan a ser
truncadas para efectos antolégicos (aunque a veces se lo ha hecho, con
discutible resultado). La primera antologia de esta clase debié ser la
publicada en Cochabamba, hacia 1886 por El Heraldo, bajo el titulo de
Coleccion de leyendas, apélogos, cuentos y tradiciones nacionales(??,
con textos de Nataniel Aguirre, Luis Felipe Guzmadn, Anibal Capriles y
otros. Después se advierte una ausencia de trabajo antolégico por casi
medio siglo, hasta las aportaciones que, en la década del 30 y del 40
hicieron Ratil Botelho Gosélvez y Saturnino Rodrigo y, posteriormente,
Armando Soriano Badani, Ricardo Pastor Poppe, Manuel Vargas y otros.
Dentro de la narracién corta incluyo las tradiciones y leyendas, que han
cautivado el interés particular de algunos antélogos y recolectores
literarios, desde don Modesto Omiste hasta Antonio Paredes-Candia,
pasando por Héctor Cossio Salinas, Jesis Lara y otros, en la perspectiva
antolégica?.

Las cinco antologias cuentisticas mds importantes (Botelho, Rodrigo,
Soriano, Pastor y Vargas) son ciertamente mds disimiles que en la poesia
y no s6lo por diferencias en el alcance temporal, sino principalmente por
su finalidad y carécter.

Vuelvo a traer aqui algunos datos cuantitativos sobre la presencia de
autores en las antologias de cuento. He elegido 10 obras de diversas épocas
y autores‘®, incluyendo una de tradiciones y otra de un movimiento
especifico, con los siguientes resultados:

Soriano Badani. Antologia del cuento boliviano. (1991) 46
M. Vargas. Antologia del cuento boliviano moderno 38
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Paredes-Candia. Las mejores tradiciones y leyendas... (3. ed. 1979) 29
J. Friedl Zapata. Moderne Erzihleer der Welt: Bolivien (1973) 25
Pastor Poppe. Los mejores cuentos bolvianos del siglo XX (1989) 23
S. Rodrigo. Antologia de cuentistas bolivianos contemporaneos (1942)
21

Sandra Reyes. Oblivion and stone (1998) 18

C. Castafién Barrientos. El cuento modernista en Bolivia. (2. ed. 1984)
17

M. Baptista Gumucio. Narradores bolivianes (1976) 16

R. Botelho Gosélvez. Cuentos bolivianos (1940) 10

En cuanto a la presencia de los autores en estas 10 antologfas, surgen los
siguientes datos:

Autores que figuran en 7 antologias. (Céspedes) 1

Autores que figuran en 6 antologfas. (Prada Oropeza) 1

Autores que figuran en 5 antologias. (Costa du Rels, Alfredo Flores, Diaz
Machicao, Montenegro, Gastén Sudreza y Céceres Romero) 6

Autores que figuran en 4 antologias. 8

Autores que figuran en 3 antologfas. 11

Autores que figuran en 2 antologfas. 26

Autores que figuran en 1 antologia. 97

TOTAL 141

Aunque vuelve a confirmarse aqui la falta de correspondencia entre lo
popular y lo mejor, hay que reconocer también un conjunto mds
congruente de cuentistas privilegiados, aunque no satisfactorio para todos.

Los resultados anteriores (tanto en poesia como en cuento) no pueden
considerarse definitivos, aunque si representativos, por haberse recogido
antologias de todas las épocas y construidas en diferentes perspectivas.
Pero esta labor podria ser todavia motivo de ajustes, tanto con la
incorporacién de otras antologias, como con el expurgo de las repetitivas.
(Habria sido facil, por ejemplo, contabilizar por separado las dos
antologias de Quirds y las dos de Bedregal, para que los autores que se
repiten en ambas se hubiesen beneficiado con un voto mds cada uno).

c¢) Las novelas, a diferencia de los cuentos y los poemas, casi nunca son
objeto de antologias (salvo el caso de ediciones comerciales, series

ANALES 15

177



178

editoriales o colecciones en varios tomos). En efecto, no seria dificil
concretar una coleccién, digamos, de la novela boliviana en 10 o 20 tomos
(como hay en algunos otros paises), que en conjunto podrian representar
una muestra antolégica de la novela, pero que sobrepasaria por su
magnitud la idea funcional de la antologia, que tiende a concentrarse en
uno o dos volimenes. La unica forma de resolver la necesidad de
representar a un novelista en una antologia no puede ser otra que la
fragmentacion. En la citada Crestomatia de Otero, Juan de la rosa, de
Nataniel Aguirre, y Raza de bronce de Alcides Arguedas se hallan
representadas por sendos fragmentos. En todo el resto de lo que conocemos
hay un solo intento serio de introducir fragmentos novelisticos en una
antologfa de la narrativa boliviana, y es la Narrativa minera boliviana
de René Poppe, con 10 textos de otros tantos autores en un total de 48
que vienen desde la época colonial hasta el momento de publicacion de
la antologfa. Esto nos hace pensar que quiza no esté muy lejos el momento
en que alguien ose presentarnos “Los mejores pasajes de la novela
boliviana”, con fragmentos seleccionados de las novelas de nuestra
literatura.

d) Lo que en la novela es excepcion, no lo es en el teatro. En el género
dramatico hay ciertamente dos clases principales de antologias, las de
piezas teatrales integras y las de escenas. Nada impedirfa teéricamente
un producto hibrido que contenga algo de lo uno y de lo otro. En la
literatura hispanoamericana hay varios ejemplos de ambas clases. Baste
recordar la serie de Teatro contemporaneo de varios paises publicada
por Aguilar (Agentina, Uruguay, Cuba, etc. con exclusion de Bolivia),
asi como Las mejores escenas del teatro espaiiol la misma editorial y
mas o menos de la misma época. En Bolivia he encontrado s6lo dos
antologias de este género: la Seleccién de teatro boliviano para nifios
de Antonio Paredes candia (que contiene piezas integras de Joaquin
Gantier, Antonio Diaz Villamil, Luis Fuentes Rodriguez y otros) y la
Antologia del teatro boliviano, de Porfirio Diaz Machicao, que recoge
“escenas” de numerosos autores.

e) El ensayo es un género que ofrece en este COmMO en oOtros terrenos
varias dificultades. Dada la variedad del ensayo en estilo, forma, extension,
materia, etc., el sabor de insatisfaccion suele ser mds frecuente que en
otros géneros. Dos dificultades principales conspiran contra su
tratamiento: la primera, es el cardcter multivoco del término, que adopta
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acepciones que van desde el extremo mds o menos “complaciente” de
considerarlo como una especie de residuo literario, en que podria entrar
cualquier trabajo en prosa distinto a la prosa poética, la narracién, el
drama y la oratoria ; hasta el extremo riguroso de identificarlo
exclusivamente con la labor critica y analitica de la literatura y la creacion
escrita; pasando por el intermedio de

“escrito generalmente breve, constituido por pensamientos del
autor sobre un tema, sin el aparato ni la extensiéon que requiere un
tratado completo sobra la misma materia” (Real Academia Espafiola).

La segunda dificultad estriba en la diversidad temdtica y estilistica y la
imposibilidad prictica que fijar una frontera entre el ensayo y las formas
rivales. Quiza por estas razones, el ensayo no es en realidad muy
favorecido por los antélogos. Personalmente, no conozco ninguna
antologia boliviana de alcance nacional y general que cubra el ensayo
como tal, aunque si una de caricter local, de Rail Botelho Gosdlvez,
sobre el ensayo pacefio?, en que se recogen textos de : Agustin Aspiazu,
José Rosendo Gutiérrez, Bautista Saavedra, Alcides Arguedas, Franz
Tamayo, Gustavo Adolfo Otero, Roberto Prudencio, Jorge Siles Salinas
y otros. En el ensayo también podria clasificarse otra antologia suya sobre
un dmbito especial: E1 hombre y el paisaje de Bolivia (La Paz: 1975),
con impresiones de autores (Moreno, Mendoza, Paredes, Medinaceli y
otros). En realidad, si bien no hay una sola antologfa general del ensayo
boliviano, hay muchas especiales o especificas. A las ya nombradas, podria
agregarse una especial, que por su magnitud y especificidad es destacable:
La polémica en Bolivia, de Edgar Oblitas Ferndndez (La Paz: 1997. 2 v.
), donde figuran, entre otras, las controversias sustentadas por Villalba y
Sanz, Mendoza de la Tapia, Valle y Aguirre, Arguedas y Marof, Adela
Zamudio y fray Francisco Pierini, Diaz Romero y Marabini, Manfredo
Kempff Mercado y José Antonio Arze, etc.(?.

f) La oratoria es también un género mas o menos apto para la antologfa,
por la brevedad de los textos; pero seguramente es dificultosa por la masa
abrumadora de donde tendria que hacerse la seleccion. Ademds es un
género que no parece recibir mayores favores del piblico en su plasmacién
escrita, aunque tenga grandes éxitos en su campo primigenio que es el de
la expresion oral. Es también un género que motiva actitudes diferentes
en su valoracién e importancia. Para algunos, una hipertrofia de la oratoria
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es un sintoma de debilidad intelectual de un pueblo. Y esto es
racionalmente explicable, ya que la oratoria mueve mds facilmente con
la habilidad y efecto de las palabras, con su sonoridad y vistosidad que
facilmente conducen a la facundia; mientras que la tarea de escribir se
mueve -o deberia moverse- mds con el estudio y andlisis de las ideas y de
los hechos. De ahf que el facil triunfo de la oratoria contraste con su feble
durabilidad. Si dejamos a un lado las compilaciones individuales de
discursos politicos o sagrados de determinadas figuras, sélo habria en
Bolivia una pieza antoldgica, la de Porfirio Diaz Machicao*®, donde se
recogen textos de casi todos los que alcanzaron fama de buenos oradores
(Olaneta, Valle, Aguirre, Granado, Baptista, Salamanca, Véasquez, Tamayo,
Iturralde, Arrieta, Baldivieso, Paz, Estenssoro, José Antonio Arze, Unzaga
de la Vega, etc.); pero el acierto en la eleccidn de las piezas parece algo
indiscutible. Quiza se trate, a pesar de las apariencias, de un género feble
en si mismo.

g) Un género de verdad desamparado en materia antolégica es el género
epistolar. Y es que en €l las dificultades son también mads claras. Para
empezar, el género epistolar estd confinado, posiblemente en el 99% de
los casos, a los archivos privados u oficiales, como pasto de los
historiadores mas que de los literatos. En segundo lugar, en lo que puede
tener de “édito”, el género epistolar, en la forma habitual de las “cartas
abiertas”, su funcién parece no trascender cortos periodos de tiempo e
intereses politicos, comerciales o judiciales restringidos. Esto puede
corroborarse con la escasez de recopilaciones epistolares individuales,
que seguramente no pasan de media decena: Bolivar, Sucre, Santa Cruz,
Paz Estenssoro y Braun. A esto se debe, seguramente, la frustracion de la
antologia del epistolario boliviano anunciada por Porfirio Diaz Machicao,
de la que no sabemos en qué estado quedo.

h) Igual desamparo tenemos en la satira y el humorismo que, por lo
demds, tienen expresiones demasiado débiles en nuestro pais.

i) Se suele usar, en los sistemas de clasificacién bibliogréfica, el término
Miscelanea para designar las obras que escapan a los géneros tradicionales
o que se “mezclan” difusamente con ello: el memorialismo, la prosa
poética, la aforistica, etc. Es aqui, sin embargo, donde encontraremos la
mejor antologfa boliviana por la calidad de los textos seleccionados, el

ANALES 15



aparato critico y la informacioén bibliografica. Me refiero a Medinaceli:
escoge (La Paz: 1969), una antologia de la prosa modernista en Bolivia.
Ademds de los méritos sefialados, esta obra tiene la virtud de rescatar
figuras que corrian el riesgo de entrar en el olvido, como Molina, Oblitas,
Meriles y otros.

j) En este enfoque diré algo, finalmente, sobre la aforistica y las frases
célebres, incluyendo otras expresiones breves como los apotegams, los
refranes, las paremias, las sentencias, etc. La aforistica, por una parte, ha
sido cultivada literariamente en Bolivia, entre otros, por Franz Tamayo y
Daniel Salamanca y, dltimamente, Jaime Nisttahuz; y por otra, es algo
asi como un componente “natural” de la literatura oral y folklérica. Para
este andlisis, habrd que separar en un sector las “compilaciones”
(especialmente de refranes) y, en otro, las “selecciones” (que son las que
tienen de verdad interés para nuestro recuento). Ultimamente han
proliferado publicaciones baratas de esta clase, con poco rigor
bibliogréfico y metédico. Si ya en obras de vasto alcance como las de
Borrds y Manero, se presentan rasgos evidentes de sesgos ideloldgicos e
insuficiencias, lo publicado en Bolivia es todavia muy rudimentario.
Piezas de relativa importancia son las de Luis Urviola Montecinos, Carlos
Prieto P. y David Chdvez Portillo‘*”, siendo estas dos tltimas las de mayor
interés por recoger, junto a frases de autores universales, pensamientos
de autores bolivianos.

En ambas obras, las falencias son manifiestas: objeto y contenido
demasiado difusos, propésito poco claro (no se sabe, en efecto, si son
antologfas del pensamiento o de frases impactantes con propdsito didéctico
o decorativo); ausencia total de mencién de las fuentes, lo que perjudica
la verificacién y ampliacién de las consultas; y ausencia absoluta de
indices complementarios o auxiliares. Como ocurre en varias de estas
obras, la jerarquia de los pensadores es desigual, pero en este caso la
disparidad es todavia mds notoria. (Baste sefialar como ejemplo que sélo
en el caso de Bolivia, junto a Tamayo y Prudencio figuran Banzer y
Barrientos). Este es posiblemente uno de los campos en que el espejismo
de la facilidad es tan grande como la dificultad de determinacién del
alcance, la eleccidn de criterios y el acopio de textos. Quisiera de verdad
que, ya que se ha entrado en este campo, los autores inviertan un poco
mds de trabajo en el mejoramiento de sus productos.
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4. EL CONTENIDO TEMATICO DE LAS ANTOLOGIAS

Se ha establecido que, segin su alcance temdtico, las antologfas pueden
ser generales (0 sea sin un tema concreto) y especializadas (o sea con
un tema m4s o menos preciso). Entre los temas que universalmente suelen
concretarse algunas antologias estdn: el amor, el herofsmo, la muerte y
los problemas sociales. Examinaremos algunos de €stos.

a) El amor (en sus diversos matices y en sus consecuencias e
implicaciones) es seguramente uno de los temas preferidos para las
antologfas (y no me refiero, por cierto, a la presencia de piezas amorosas
en las antologias generales, sino a las antologias que se concentran en
esta materia). Sin embargo, en Bolivia, pareciera no reflejarse esta
tendencia universal. En nuestro acopio bibliografico hemos encontrado
s6lo una pieza explicita: la Antologia de la poesia del amor, de Alberto
Guerra Gutiérrez (La Paz: 1971)(?.

b) La nifiez es una temdtica que tiene algunos caracteres singulares. Desde
la perspectiva bibliografica, pueden distinguirse tres variedades de la
llamada literatura infantil: la literatura escrita por nifios, la literatura para
nifios y el tema del nifio en la literatura, que es, en rigor, la que entra en el
grupo que examinamos. Dentro de este Gltimo subconjunto encontramos
una sola pieza: El nifio en el cuento boliviano, de Victor Montoya
(Estocolmo: 1999), antologia no tanto dirigida a los nifios en cuanto tales,
como al “nifio que habita en nosotros, al que se niega a abandonarnos y
nos contempla desde el fondo del alma”, como lo aclara el autor. Esta
constatacién no invalida, ciertamente, que en la literatura orientada al
lector infantil haya también un predominio de temas infantiles, como
que en la Antologia de Montoya aparecen algunos autores consagrados
por sus cuentos para nifios (Camarlinghi, Verduguez, Vallejo, Urquieta,
etc.), pero su seleccion recoge mds la literatura de mayores con temas de
nifios (Ayllon, Adolfo Caceres, Homero Carvalho, Oscar Cerruto, Wilter
Guevara, Edmundo Paz Soldan, etc.).

Tratdndose de la literatura infantil entendida como la que tiene por
destinatario al menor de edad, se advierte que es también un campo
propicio para los antélogos, y se advierte igualmente que a través de sus
antologias se cubren los tres géneros principales (poesia, teatro y cuento)
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y hasta cuatro, si se incluye la fabula. Han trabajado, en esta materia,
entre otros: Ruth Cérdenas Pacheco, Luis Fuentes Rodriguez, Hugo
Molina Viafia, Luis Rojas Aspiazu, Antonio Paredes-Candia, Freddy
Saavedra, Germdn G. Villamor y, principalmente, Beatriz Schulze Arana
y Manuel Vargas‘®; y en su historia y teorizacién, Elda de Cardenas y
Victor Varas Reyes*”. Mds adelante nos referiremos a la literatura
generada por nifios.

¢) Conectada de alguna manera a la literatura infantil, se halla la civico-
escolar, que es un dmbito socorrido por los ant6logos, en buena parte,
por la demanda resultante de la necesidad de preparar las “horas civicas”
en las escuelas. Como esta literatura es en cierto modo funcional, algunas
personas consideran que la poesia civica (como una variedad de la poesia
politica) y el teatro del mismo tipo, no tienen validez estética. Admito
s6lo parcialmente este criterio, en el reconocimiento de que buena parte
de estas piezas son de baja calidad; pero no todas y me animaria a pensar
que ni siquiera lo sean en mayor proporcién que en otras teméticas (como
el amor o la muerte). En la tarea selectiva de la antologia es justamente
donde deberd trabajarse para rescatar las buenas creaciones. En nuestro
inventario preliminar hemos hallado cinco piezas, de las cuales la mas
popular ha sido (y seguramente sigue siendo) Nuestra historia de la
poesia, Angel Pefiaranda Barrientos*".

d) Otro dmbito con profusién de antologias es el politico y social. Es tal
vez el campo mds vasto entre las antologfas especializadas. Y es también
un campo donde puede moverse la discusién mds que secular sobre la
legitimidad y los efectos estéticos del compromiso en la literatura y en el
arte. Puesto que los problemas politicos y sociales impactan de modo
especial la sensibilidad revolucionaria, no es extrafio hallar varias de las
antologias de la 1lamada literatura revolucionaria, social o comprometida,
con no poco aliento izquierdista y popular®®. En principio, nos
restringiremos al recuento de la literatura antoldgica en los géneros de la
poesia y la ficcién, dejando el ensayo para otros acdpites. Hay en este
rubro algunas antologias de temaética mds o menos amplia y otras de
temdtica eminentemente especifica y a veces hasta coyuntural. La obra
pionera en este ambito es la de Carlos Gémez-Cornejo, Poetas bolivianos
de izquierda (La Paz: 1930); hoy, una rareza bibliogréfica casi
inencontrable , de un autor también casi olvidado, que orient6 ademas
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parte de su creacidn al ptblico infantil. Entonces -como ahora- el autor
de la antologia veia en esta poesia una expresion de autenticidad nacional
adversa a “las aberraciones poéticas de las cien y una escuelas inventadas
en Europa”, una suerte de “creacion de una personalidad artistica indo-
americana”. “El poeta novecentista —dice Gémez-, el de post guerra, no
puede vivir ya al margen de la tragedia social. Del martirologio proletario.
Del cinismo imperialista. Palpita con el dolor de las clases oprimidas.
Lucha al lado de los desheredados, ansioso de conquistar sus derechos”,
etc. No sorprenderd ver en esta antologia a quienes en su tiempo oficiaban
de poetas rebeldes como Jael Oropeza, Omar Estrella, Oscar Cerruto,
Adén Sardon, Eduardo Ocampo Moscoso y otros (en total 14). Los
principales motivos de inspiracion poética son el paisaje, la explotacién
del obrero y el campesino, el hambre, la revolucidn, y las figuras de los
grandes revolucionarios: Lenin, Sandino, Sum Yat-sen. Y entonces, como
ahora, se incorpora a esta galeria Jesus, cuyo “amor comparten los nifios
proletarios”, reivindicado para los pobres por uno de los poetas.

Medio siglo después, Ramiro Barrenechea trabajé sobre la materia en
una amplia seleccién que todavia permanece inédita. De lo publicado,
me parece que la mejor es la antologia de la poesia revolucionaria, de
Freddy Saavedra (La Paz: 1991), donde se encuentran piezas de cariz
rebelde, revolucionario, testimonial o comprometido, excluyendo las
elegias personales (como las dedicadas a Lenin, Stalin, el Che Guevara,
etc.). Se incluyen poemas de casi 70 autores, empezando de Cafioto, en
el siglo XIX, siguiendo con Cardona Torrico, Borda Leafio, Aillén Terdn,
Barrenechea y Néstor Paz Zamora, en el siglo XX. No faltan otros intentos,
como los de Rafael Vargas y Bonifacio Mamani®¥. Con serias
deficiencias; el solo hecho de omitir a uno de los mas importantes poetas
de izquierda, como es Ramiro Barrenechea, especialmente en su Ordalia
inconclusa, demuestra esta asercion.

Seguimos en el mismo terreno de la literatura politica. Hay algunos
acontecimientos que a veces originan antologias “coyunturales” o
“circunstanciales”. Las guerras del Pacifico y del Chaco han motivado
creaciones y estudios de diversa clase‘®¥, y dos antologias de narrativa:
una de E. Oblitas Ferndndez y otra de C. Coello y H. Vera (binacional)*®,
La “Revolucién nacional”, a su vez, origind otras dos piezas de cierta
importancia: una de poesfa y otra de cuento‘*®. Otro motivo circunstancial,
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la presencia del Che Guevara en Bolivia, se volc6 en la obra de Ramiro
Barrenechea Z., El Che en la poesia boliviana®*”.

Si muchos criticos son hostiles con la poesia politico o social, son mds
complacientes con la narrativa de la misma clase. Esta, en efecto, cuenta
con mds adherentes, con sesgos favorables hacia ciertos temas especificos,
mds que al conjunto social. El indio y el minero, vistos desde diversos
angulos, caracterizan, en parte importante, -segin Soriano Badani- a la
corriente naturalista, alentando “un soplo de reivindicacién social y de
induccién revolucionaria”. En el primer caso, el recuento y la valoracién
han sido hechos por autores diversos, entre los que se destaca Aida
Cometta Manzoni, en sus visiones de conjunto del indio en la literatura
hispanoamericana®®®, pero pareciera haber apenas una antologia
especifica, en idioma castellano, de alcance continental publicada a
mediados de siglo: la de Héctor Pedro Blomberg.

sobre el minero hay, en cambio, varios trabajos, tanto de critica como de
antologfa: Sefialamos, entre los primeros, los de Guillermo Lora, Rail
Teixid6 y Jaime Martinez Salguero (ademds de textos mds breves de
Castafién, Antezana, etc.)“?. La poesia minera no cuenta, que sepamos,
en Bolivia con una antologia, pero si en el Perd, con la Poesia minera
andina, del peruano Antonio Benavides (Lima: 1984), donde se
incorporan algunos poemas bolivianos como los entresacados de la
Historia de Arzéanz, o los escritos por José David Berrfos y Rail Jaimes
Freyre. Donde parece estar el fuerte antolégico minero es en la narrativa,
con las obras de René Poppe -*La mina en el cuento (La Paz: 1977. 2
v.); Narrativa minera boliviana (La Paz: 1955)-. René Poppe, como se
habia apuntado m4s arriba, introduce en su antologfa trozos de algunas
novelas. Entre los autores antologados por este dltimo, aparecen escritores
desde la época colonial hasta el presente, incluyendo a Capoche, Arzans,
Caiiete, Jaime Mendoza, Guzman Arze, Murillo Vacareza, Taboada Terdn,
Ramirez Velarde, etc.

Hay otro tema politico-social motivante de un trabajo antolégico: el de la
violencia politica, con un libro que ha logrado celebridad, tanto por las
piezas literarias, como por los grabados preparados ad hoc por Walter
Solén Romero: El Quijote y los perros, antologia del terror politico
(Cochabamba: 1979), con prélogos de Alfredo Medrano y Adolfo C4ceres
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Romero. La inspiracion de esta obra, segtin uno de los prologuistas, tendria
que adjudicarse al Gral. Banzer, en la misma forma en que Picasso atribuy6
su Giiernica a los invasores alemanes durante la guerra civil espafiola. El
aspecto cruel y tenebroso de esta antologfa radica en que el dolor y la
muerte parecen ser fuentes inspiradoras de la creacién artistica, con més
frecuencia que la alegria y la felicidad, como lo destaca el mismo
prologuistat*?. Figuran entre los autores seleccionados: a. Medrano, a.
Céceres Romero, C. Verduguez, R. Prada, N. Taboada Teran, J. Sudrez
S., R. Barrenechea Z., R. y E. Rocha Monroy, etc.

Quizd sea éste el lugar para sefialar como ausencias antolégicas especificas
evidentes, dentro de la temética politico-social, los temas de la pobreza,
la explotacidn, el crimen cotidiano, el abuso de autoridad, el machismo,
etc.(4?

e) La literatura popular y folklérica representa, mas que una temadtica
especial, una forma especial de creacidn, donde se recogen la leyenda, la
tradicion, los refranes y dichos del pueblo, las anécdotas y otras variedades
de la literatura oral. En Hispanoamérica, la tradicién adquirié jerarquia
(hasta ahora inigualada) con Ricardo Palma, quien no carece de seguidores
en otros paises. Es un 4mbito en que se desarrollan paralelamente la labor
propiamente literaria y la creatividad (muchas veces anénima) del pueblo.
De la tradicién como tal, ya he sefialado los aportes principales al hablar
de la narracién corta. De lo eminentemente folklérico hay que destacar
las contribuciones de Antonio Paredes-Candia, principalmente, de cuyas
obras me permito destacar su extensa Antologia de tradiciones y
leyendas bolivianas (La Paz: 1968. 3 v.) y Las mejores tradiciones y
leyendas de Bolivia (L.a Paz: 3. ed. La Paz: 1979). Sefialaré también por
su extrema especificidad y gran extension, la Antologia del carnaval de
Oruro, de Alberto Guerra Gutiérrez (Oruro: 1970. 3 v.), donde se abordan
aspectos histéricos, mitolégicos, sociolégicos, musicales, coreograficos,
religiosos, etc. Se trata de una antologia de tema especifico. Existen
seguramente otras de cardcter folklérico o popular, pero las pasaremos
por alto.

5. DE LA VINCULACION ENTRE LA ANTOLOGIA, LA CRITICAY
LA BIBLIOGRAFIA.

Considero que una antologia cumple su propdsito al cerrar su ciclo
selectivo. Con ello ha cumplido su funcién. Hay no pocos ejemplos que
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podrian sefialarse de buenos productos de esta clase, en antologias
universales, de la lengua castellana o nacionales. Un solo ejemplo: la
Poesia universal de Berta Singerman, famosa declamadora que a
mediados de siglo estuvo en Bolivia. Pero, en general, hay una tendencia
fuerte a incrementar el valor funcional de estas obras con tres clases de
aditamentos: el biografico, el bibliogréfico y el critico. Pasando por alto
el primero (que a menudo se estrecha intimamente con el segundo), me
concentraré aqui en los dos dltimos. Podrfa afirmarse, sin temor a
equivocacion, que la antologia, en si misma, constituye una forma de
critica implicita, por cuanto es el resultado de un trabajo previo de
valoracién. Pero lo que interesa es destacar las vinculaciones entre un
trabajo selectivo y un aparato critico y bibliografico expresos.
Formalmente son dos las maneras en que el aparato critico-bibliogréafico
aparece en las antologfas: la primera (y al pareceer la mds frecuente) es
la de anteceder las piezas de los autores con sendos comentarios de critica
e interpretacion (o concentrarla en un mini-repertorio al final de la obra);
la segunda consiste en hacer preceder con un estudio 0 exposicién general
(denominada a veces “Introduccién”) el conjunto de la antologia. Pueden,
en una sola narracién la critica y la antologfa, como hizo Antonio Holguin
en Colombia, con su Antologia critica de la poesia colombiana (Bogoti:
1974) y que en Bolivia tendria un atisbo interesante en la Breve historia
de la poesia infantil y juvenil en Bolivia, de Victor Varas Reyes,
subtitulada justamente “relacion y antologia”.

En un intento de definicién y deslinde de 1a critica, Adolfo Ciceres Romero
considera que “el critico es el que orientta y hace la historia de una
literatura, en tanto el autor produce las obras artisticas” y formula como
apreciacion general que “Bolivia prcticamente carece de criticos™ .
De esta general apreciacion se salvan Gabriel René Moreno, Santiago
Vaca Guzmin, Carlos Medinaceli, Roberto Prudencio, Juan Quirds y Luis
H. Antezana. No son pocos.

Depende de 1a idoneidad de quien redacta los comentarios, que ellos sean
de verdad aportaciones criticas y no meros lugares comunes o frases
hibilmente hilvanadas que, matices mds o menos, podrian aplicarse a
cualquier poeta o escritor. Decir, por ejemplo, que un poeta maneja las
imagenes con habilidad e ingenio, puede aplicarse lo mismo al Fénix de
los Ingenios que a un ingenioso poeta en ciernes; lo mismo que decir de
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un prosista que es rebelde, inquieto y vigoroso, que maneja el idioma
con correccidn y propiedad envidiables, etc. Apreciaciones de esta clase
abundan entre nosotros. Bajo otra modalidad, el aparente juicio critico
no es sino una “impresién sensorial”, con poca profundidad.
Afortunadamente, en las antologfas bolivianas hay varios casos de atinada
combinacién de critica y seleccion.

El uso de apostillas y notas criticas “autor por autor” se presenta en casi
todas las antologfas importantes, a veces en forma escueta, como en los
dos libros de Juan Quirés sobre la poesia boliviana, donde hay un proceso
de sintesis que a menudo se concentra en una o dos cladsulas que son
suficientes para identificar un poeta. Cuando sefiala, por ejemplo, que
uno de ellos es un “espiritu desgarrado por la solicitud metafisica”, no
puede durarse que se trata de Guerra; y que en el “artista de la distorsién
que se complace en lo ilégico y a quien no se puede negar cierto fondo de
humana ternura” estd presente Saenz. Aunque no todos sus juicios sean
tan claros e inequivocos, ellos han orientado a otros jueces de la literatura
boliviana con mayor o menor asiduidad. No en vano, Luis ramiro Beltran
lo llam6 “maestro de criticos y critico de maestros”. En Chavez Taborga,
las apostillas son mds extensas, mas indagadoras del origen formal de los
estilos, de la bisqueda de influencias y de las dificultades que representa
para el poeta tener que superarlas. Carlos Medinaceli, en la tinica antologia
que conocemos de é1*Y, adopta una forma distinta. En €l, la critica no
precede al texto sino que lo complementa, a veces de manera parca, “dando
en el clavo” y a menudo con una informacién histdrica y bibliogréfica
que se constituye en valiosa informacién para los investigadores.

La otra forma de articulacién de critica y antologia consiste en el estudio
preliminar o introductorio, que en varios casos ha servido para llenar
vacios de la historia literaria y de la misma tarea critica. El modelo de
esta forma de combinar critica y antologia parece estar principalmente
en Espafia y particularmente en Marcelino Menéndez y Pelayo. A muy
pocos se les ocurriria, en efecto, efectuar un extensisimo estudio preliminar
(o mejor dicho, un conjunto de estudios que suman cerca de un millar de
péginas), para acompafar la Antologia de poetas hispanoamericanos,
de unas dos mil paginas, en la publicacién hecha por la Real Academia
Espafiola. La parte dedicada a Bolivia (llena de erudicién histdrica, sobre
todo colonial, mas que de profundidad critica) ocupa 25 paginas en el
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tomo III de la obra, extensién casi igual a la que ocupan los poemas
antologados de Ventura Blanco Encalada, Ricardo José Bustamante y
Manuel José Cortés.

Ya en los textos citados mds arriba tenemos esta coexistencia de las dos
formas de aparato critico. La introduccién de Quirds a su Indice es toda
una indagacién sobre la historia de la poesia en Bolivia, y este mismo
cardcter tienen los trabajos de Luis Ramiro Beltran para el mismo género;
de Armando Soriano Badani, para el cuento; y , ni que se diga otra cosa,
el de Carlos Medinaceli sobre la prosa novocentista.

Sin embargo, la cispide de esta variedad se encuentra en otros libros que
no sé por qué no han alcanzado la popularidad de otras antologias: El
cuento modernista en Bolivia de Carlos Castafién Barrientos; las tres
antologias de Mitre y en La literatura de los quechuas, de Jests Lara,
para los idiomas castellano y quechua respectivamente. En todos ellos,
los trabajos preliminares son verdaderos estudios criticos. Carlos Castafién
Barrientos, reune en su obra las cualidades del investigador meticuloso y
del critico propiamente dicho, en extensién y profundidad que compiten
con la de sus mismos maestros. Aunque tiene un libro de visién global
(al mismo tiempo que selectiva) de la literatura boliviana, creo que es
también uno de los pocos que, en sus libros, ha concentrado andlisis y
exposiciones sobre determinados movimientos literarios de Bolivia,
particularmente sobre el romanticismo y el modernismo, siendo este
tltimo el que le permitién ingresar por la antologia. A diferencia de otros
trabajos, los juicios puntuales sobre los autores que prefiere incorporarlos
en el estudio critico antes que usarlos como pdrticos de cada autor o
reunirlos al final.

Eduardo Mitre brilla tanto en la critica como en la poesia. Los estudios
de sus tres antologias (Poetas contemporaneos de Bolivia, De cuatro
constelaciones y El aliento en las hojas) son impresionantes por esa
cualidad (que no todos la tienen) de saber descubrir, en la maraiia de la
creacion, lo esencial del mensaje poético y las constantes de la temdtica
creativa. Sospecho que esto estd de alguna manera relacionado con el
cardcter ultraselectivo de sus antologias. Por lo demds, dentro de este
andlisis, Mitre se halla en el lindero de la critica como complemento de
la antologfa y de la antologia como complemento y consecuencia de la
critica. Dejandonos guiar simplemente por la proporcién fisica del estudio
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preliminar respecto al conjunto de la antologfa, en sus libros rivalizan
una con otra.

En efecto, una antologia deja de ser lo esencial cuando es sobrepasada
por el aparato critico. En este caso se produce una inversién en el propésito
y en el resultado de la obra. Tanto en Bolivia, como en otros paises, hay
miiltiples ejemplos de obras en que lo sustancial e importante es la critica
y ella estd acompaiiada de una antologfa, por lo general breve. Esto es
bastante usual en los textos didacticos. Herndn Céspedes Espinoza y Edgar
Avila Echazi han hecho esto en sus obras de historia de la literatura
boliviana‘®. Carlos Castafién Barrientos extiende la experiencia a su
Pasion literaria, libro dedicado a ocho escritores pacefios.

En cuanto al aparato bio-bibliografico, éste enriquece una antologia y se
convierte en instrumento idéneo para dos fines: primero, ampliar el
espectro investigativo de los estudiosos informandoles sobre los
antecedentes bibliogréficos del autor seleccionado (tarea que mal que
bien cumplen muchos de nuestros antélogos); y segundo, verificar el
origen de las piezas escogidas (labor que casi nadie la hace en nuestro
pais). En rigor, no se trata solamente de informar al lector sobre qué
obras ha escrito un autor, sino de indicarle la fuente del trozo extraido.
Entre nosotros, son muy pocos los ejemplos: Medinaceli, Cossio Salinas,
Diaz Machicao y algunos mads... La bibliografia, segiin su funcién, puede
presentarse dispersa a lo largo de la seleccion (como ocurre en la mayor
parte de los casos) o concentrada en un listado al comienzo o al final de
la antologia. La de Luis ramiro Beltrdn, en su antologfa poética, es un
ejemplo brillante de la segunda forma. La combinacién es también posible.
Pero, en general, creo que nadie ha alcanzado todavia en Bolivia esa
especie de perfeccion técnica que hallamos en algunas obras extranjeras,
como la Antologia de la literatura fantastica de Borges o 1a Antologia
de la poesia surrealista en lengua francesa de Aldo Pellegrini.

6. TOPICOS COMPLEMENTARIOS

A. ALGUNAS ANTOLOGIAS ESPECIALES. Hay un conjunto de
obras antolégicas que tienen poco en comtn, salvo que no caben en las
divisiones habituales, y que por lo mismo las llamaré simplemente
“especiales”. Entre ellas, hay unas que, a falta de mejor adjetivo, se me
ocurre calificarlas de “insélitas” y de las cuales nombraré escuetamente
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dos de algtin valor: Los mas mejores versos de los mas peores poetas
de Bolivia y Fosa comiin. La primera tiene por subtitulo: “antologfa
egoista y autobiografica que por su cuenta'y riesgo publican Estanislao
Boada, Guillermo Viscarra, Humberto Palza S., Enrique Baldivieso,
Humberto Viscarra M., Victor Ruiz y Rail Otero”, publicada en 1926,
con un “Prélogo en blanco mayor de Juan Capriles”. En blanco fue, porque
no aparece por lado alguno. Quién sabe si se traté de una promesa no
cumplida. Queda la duda de si la mencién y la aclaracién pertinente fueron
expresion de reproche o de admiracion al extraordinario sonetista. Lleva
un ficticio telegrama de consulta al Secretario de la Real Academia
Espafiola, con el “insinuamos” por delante: “Insinuamos decir si términos
AEmds mejord y Amds peor son aceptados por esa real institucién”, y
una respuesta del mismo género: “Términos Amds mejord y Amaés
peor@, imposible usar. Barbaridades sin cuento. Reciban maldicién esta
Real Academia”. Al parecer la antologia fue dirigida por Estanislao Boada,
el dnico de los autores que luego desaparecié de los predios literarios. A
pesar de la ingenua rebeld{a tipica de aquella fase vanguardista, que se
anuncian en el titulo, en los ficticios telegramas y en las noticulas
autobiograficas con que se anuncian los autores, esta obra (quizd mds
préxima al acopio de un grupo literario que a una antologia propiamente
dicha) no se atreve a romper con los cénones tradicionales, ni en el fondo 191
ni en la forma.

La otra antologia es mds reciente: Fosa comiin, de Humberto Quino (La
Paz: 1985). De propésito difuso, pareciera ser iconoclasta,
manifiestamente disidente y desde luego inauténtica, desde el momento
en que buena parte de los autores elegidos (no he verificado si también
los poemas) Edmundo Camargo, Roberto Echazi, Pedro Shimose, Jaime
Nisttahuz, Eduardo Mitre, Blanca Wietuchter, Guillermo Bedregal...)
pertenecen a aquella “Bibliografia inttilmente consultada” por el autor,
en que aparecen las obras de Juan Quirés, Yolanda Bedregal, Luis Ramiro
Beltran y otros. Se me hace dificil establecer en qué medida este libro
pudiera ser espejo de un grupo que permanente pregona estar “no
financiado por la cultura oficial burguesa”.

Antologias que se resisten a las clasificaciones habituales, aunque por
otras razones, son la antologia poética de la flor natural 1911-1967, de
Javier del Granado (Cochabamba: 1970), obra en que aparecen textos de
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autores laureados en diversas oportunidades, como Emilio Finot, Gregorio
Reynolds, Mauel Maria Muiioz, José Eduardo Guerra, Carlos Medinaceli,
Antonio José de Sainz, el propio Javier del Granado y otros; y la antologia
familiar que public6 su descendiente Javier del Granado Rivero con el
titulo de *Flor de Granado y Granado, en que se recogen versos del
Obispo Francisco Maria del Granado, Félix Antonio y Félix Alfonso,
Javier y Juan Javier del Granado.

“Entre las antologias especiales quisiera también registrar algunos datos
sobre las “antologias” de concursos y grupos literarios. Me atengo al
nombre, aunque con la salvedad de que no siempre parecen ser
“antologias” sino mds bien acopios més o menos selectivo de textos
presentados a concursos (v. gr., el caso de la Universidad Técnica de
Oruro o el concurso de cuentos del Centro “Edmundo Camargo”) o
escogidos por los mismos autores para conformar el volumen antolégico,
caso de los Seis poetas jovenes de Cochabamba (Gonzalo Véizquez
Meéndez, Héctor Cossio Salinas, Félix Rospigliossi, Antonio Terdn Cabero,
Edmundo Camargo Ferreira y Mario Lara Lopez), que habrian sido siete
si Jorge Sudrez no hubiese desertado voluntariamente del grupo; obra
parecida en su propdsito es la de 6 nuevos narradores bolivianos (Manuel
Vargas, René Bascopé Aspiazu, Alfonso Gumucio Dragén, Ramén Rocha
Monroy, Félix Salazar Gonzalez y Jaime Nisttahuz), publicada en 1976,
aunque en este caso los autores manifiestan que “no es precisamente una
antologia, sino sencillamente el deseo de seis narradores jovenes de
publicar un libro juntos). Estas “antologifas” o “acopios” adquieren mas
“institucionalidad” cuando corresponden a un grupo nominado, como la
Unién Nacional de Poetas y Escritores, de Cochabamba o la de Oruro;
el grupo Génesis de La Paz (Antologia “Génesis”. La Paz: 1940-48. 2
v.); y otros. Quizd seria mejor decir “Anales” en vez de “Antologia” dado
su cardcter de recuento de la actividad grupal. Tiene mds caricter
antolégico la Antologia boliviana, de la Sociedad de Escritores y Artistas,
publicada en 1948 en Cochabamba, que cubre los géneros principales
(poesia y cuento), con 77 autores.

También vale la pena referirse a las antologias (que si lo son) de algunas
revistas literarias. Con el margen de error que supone toda ennumeracion,
encuentro tres casos importantes en Bolivia, con sus pléyades de escritores:
la Antologia de la revista £Gesta barbara@®, preparada por Aurora
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Valda Cortés de Viafia (Potosi: 1981), y los nlimeros antolégicos de las
revistas Khana y Signo. La primera fue preparada con motivo del jubileo
de la primera Gesta Barbara, un grupo del que se incorporaron en la
historia literaria de Bolivia practicamente todos sus componentes.

Finalmente diré algo sobre las antologias “sonoras”. De vez en cuando
suelen aparecer discos y otros materiales fonogréficos con poesias leidas
por sus autores o buenos locutores, o recitadas por declamadores.
Excluyendo las pocas piezas de antologfa individual (que favorecen al
parecer s6lo a Eduardo Mitre y Augusto Valda Chavarria) hay por lo
menos dos discos que entremezclan poesias nacionales y extranjeras, uno
de Nin6n Dévalos y otro de Eduardo Dabura. Entre lo “inédito”, Federico
Blanco Catacora dej6é un par de casetes con una antologia de poetas
bolivianos que venia preparando, cuando le sorprendién la muerte. Hacen
falta, sin duda, més productos de esta clase.

B.ANTOLOGIAS NO-LITERARIAS. Cuando se habla de antologias,
la primera asociacion mental es la de ubicarse en el campo exclusivamente
literario. Ricardo Garnett, en su “Introduccién” a la Biblioteca
internacional de obras famosas, hace entrever la preferencia por las
antologfas en el rigor selectivo de los ant6logos, por una parte, y enel 193
hecho de que en el arte (a diferencia de lo que ocurre en la ciencia y atin
en la historiografia) el proceso de absorcién (y consiguientemente de
desplazamiento) de las creaciones anteriores es casi imposible. No es
posible prescindir, por ejemplo, de la Antigona de Sé6flocles, a pesar de
que esta obra haya sido re-creada en nuestra época (y de una manera
magistral por cierto) por Jea Cocteau en una pieza en un acto. La
coexistencia de la obra ioriginal y del producto ulterior subsistirdn
paralelamente, inclindndose seguramente de manera desigual segtn el
peso especifico de cada una de las obras y los propdsitos del antélogo.
Esto mismo hace que la historia de la iteratura y de los géneros literarios
tampoco puedan liberar de la lectura directa de los cldsicos. Lo mismo
ocurre en la filosoffa.

En cambio en el dmbito cientifico (ya sea fisico, natural o social) y en la
historiograffa, es muy frecuente que la cultura del pasado se halle recogida
en las creaciones modernas, ya sea a través de los tratados y compendios,
de las enciclopedias o de los libros de historia. Por muy cldsico que sean
Herodoto, Julio César o Plutarco, resultard mucho més util y enriquecedor
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conocer la historia griega o romana a través de la obra de algin
investigador moderno. Entre los matematicos, pocos han leido en su fuente
directa a Euclides, descartes o Newton. Se invocaran, en sentido contrario,
los nombres de Freud y Pavlov, en psicologia; de Smith, Ricardo o Marx,
en economia; de Durkheim, en sociologfa; y hasta de Darwin, en biologfa.
A esto vamos. El dmbito de las ciencias, especialmente en su aspecto
histérico y doctrinal, no es ajeno al trabajo antolégico. Hay antologias
universales de cldsicos matematicos, fisicos, quimicos, sociolégicos,
econdmicos, etc. que, sin embargo, no adquieren la relevancia de los
manuales y tratados. Sin embargo, esta evidencia se ha visto vulnerada
en el transcurso del dltino medio siglo. Y una de las razones més fuertes
estriba en que, por el vertiginoso avance de la ciencia y de la técnica, ya
no es tan fécil elaborar libros que contengan la sintesis del estado actual
de las investigaciones. A la sola terminacién de estas obras, ellas ya habrian
perdido actualidad en muchos aspectos, a pesar (o tal vez a causa, en
parte) de la tecnologia moderna de la informacién. De ahi que desde
mediados de siglo han vuelto a ponerse de moda las antologias en 4mbitos
distintos a los de la literatura, el arte y la filosofia, aunque tengan
antecedentes mas remotos.

Tambien en Bolivia se han publicado antologias de esta clase. Empezaré
por las referentes a la biografia y a la historia. La tnica antologia
propiamente biogrifica que conozco*” es la Galeria de hombres
célebres de Bolivia, de José Domingo Cortés (Santiago: 1869), coleccién
de siluetas que, segtin su autor, contiene “las biografias de los personajes
mas notables, pasados y contempordneos, de esa Republica [Bolivia]
escritas por las plumas més privilegiadas de ese pafs...”. Contiene once
retratos de: Olafieta (por F. Reyes Ortiz), Clemente Diez de Medina (por
A. Aspiazu), Sucre (por M. Ancizar), Manuel Sagarnaga (por J. V. Saravia),
Ildefonso de las Muiiecas (por Santos Machicado), Bolivar (por J. M.
Loza) Indaburo (por J. J. Solis), J. M. Loza (por F. Reyes Ortiz), Santa
Cruz (por M. J. Cortés), José Ballividn (por Tomds Frias) y Murillo (por
J.R. Mufoz Cabrera). Podra observarse que los personajes seleccionados
no son, en todos los casos, los que consideramos hoy como los mds
relevantes. Y es que también la preferencia por los héroes cambia con los
tiempos. En todo caso, parece que no se ha repetido esta experiencia
antolégica y no, ciertamente, por falta de materia prima, pues hay no
pocas biograffas breves escritas en Bolivia que podrian concentrarse en
algin sabroso volumen.
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La antologfa histérica (que tiene algunas muestras en la literatura
universal) en Bolvia s6lo cuenta con antologias demasiado especificas.
Débense ellas, entre otros, a: Gustavo Adolfo Otero (sobre Tiawanaku),
Wilson Mendieta Pacheco (sobre el cerro de Potosi), Alfonso Finot (sobre
la revolucién de La Paz), Augusto Villaorel (sobre la fundacién de
Bolivia), Carlos Olivera Rodo (sobre las ciudades coloniales) y René
Arze Aguirre (sobre los “Ultimos dfas coloniales” y sobre el gobierno
del Mcl. Sucre)*®,

Un tema que ha suscitado interés antoldgico es el de la salida al mar, con
La tradicion portuense de Bolivia, de José Marfa Baldivia Galdo (3.
ed. LaPaz: 1951) y Los derechos de Bolivia al mar: antologia de juicios
eminentes, de autoria difusa (La Paz: 1962).

Tienen también su lugar las antologias de piezas politicas, especialmente
los Documentos politicos de Bolivia, de Guillermo Lora (La Paz:
1970)¢*?; pero hacen falta algunas obras de mayor contextura ideolégica.

En los tltimos afios quien mds ha trabajado en antologias no-literarias es
Mariano Baptista Gumucio, con obras como: Antologia geopolitica de
Bolivia (La Paz: 1979); El pais erial (La Paz: 1977); El pais machista /95
(La Paz: 1977); El pais tranca (Cochabamba: 1976) y La violencia en
Bolivia (Cochabamba: 1976), entre las de mayor interés, y muchisimas

otras.

José A. Friedl Zapata (a quien nos referiremos nuevamente al hablar de
las antologias boivianas en aleman), ha publicado una antologia de textos
de autores alemanes sobre Bolivia, Del coloniaje al siglo XX: (alemanes
interpretan a Bolivia) (La Paz: 1976). Circula también una antologia de
textos de teorfa econémica, preparada por Pérez Torrico®® y debe haber
varias mds.

Actualmente hay dos obras en preparacién: una antologia filoséfica, a
cargo de Jests Taborga, y otra socioldgica, que la viene preparando quien
les habla.

C.ANTOLOGIAS CORTAS. He afirmado que una antologfa no tendrfa
que tener una extension muy grande. Tres, cuatro tomos ya parecen un
“exceso” si se trata justamente de seleccion. El otro extremo me parece

ANALES 15



196

més adecuado: el de antologias cortas, que también podrian llamarse
“minimas”". Un conjunto de autores que ronde la decena parece ur
nidmero adecuado, que ademds podria hacer juego con el 100 usado en
numerosas selecciones poéticas y bibliograficas. Serfa una buena base
para la exportacion literaria... y para su uso didactico en escuelas ¥
colegios. El nimero, con sus respectivas consecuencias, podria servir
tanto para antologias generales como para las de cada uno de los géneros.

- Los diez mejores poetas y/o las diez mejores poesfas.
- Los diez mejores cuentos.
_-1as diez mejores piezas del teatro y/o las diez mejores escenas.
- Los diez mejores discursos.
-Y, finalmente, los diez mejores autores bolivianos.

Como ocurre casi siempre, si se levantase encuestas para una seleccion
de esta clase, el resultado probablemente darfa entre medio y un centenar
de nombres, porque el primero o los dos o los tres primeros serian casi de
consenso, pero las preferencias variarfan conforme nos vayamos alejando
del grupo ultraselecto.

En poesia (por la frondosidad de la produccién) quiza sea dificil hacer
esta reduccion; tal vez menos en cuento. En otros géneros (teatro, oratoria),
quizd lo dificil sea alcanzar este ndmero, si se ha de mantener el mismo
nivel de calidad de los dos anteriores. Lo que si se puede apuntar es que
este factor cualitativo tiene ya algunas experiencias en Bolivia, a veces
en declaracion expresa, a veces no. Aquiles Nazoa publicé en 1956 su
librito Diez poetas boivianos contemporaneos, con los nombres de Alcira
Cardona Torrico, Jests Lara, Yolanda Bedregal, Antonio Avila Jiménez.
Jorge Sudrez y Félix Rospigliosi, Jaime Canelas Lopez, Oscar Alfaro,
Oscar Cerruto, Eduardo Calderén Lugones.

En el mismo plano de la contemporaneidad (pero una contemporaneidad
con un referente posterior en un cuarto de siglo), Eduardo Mitre presenta
como a los principales Poetas contemporaneos de Bolivia, a los 12
siguientes: José Eduardo Guerra, Antonio Avila Jiménez, Guillermo
Viscarra Fabre, Oscar Cerruto, Jaime Saenz, Gustavo Medinaceli, Julio
de la Vega, Gonzalo Vasquez Méndez, Edmundo Camargo, Roberto
Echazui, Pedro Shimose y Jests Urzagastit>?,
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Para un periodo mucho mayor, practicamente el siglo XX, Antonio Soriano
Badani formé su seleccién poética con estos ocho nombres: Ricardo
Jaimes Freyre, Franz Tamayo, Gregorio Reynolds, Primo Castrillo,
Octavio Campero Echazi, Oscar Cerruto, Yolanda Bedregal y Oscar
Alfaro.

Por 1ltimo, la antologfa de cuentos de Botelho se reduce también a diez
autores: Juan Francisco Bedregal, Augusto Céspedes, Adolfo Costa du
Rels, Porfirio Diaz Machicao, Alfredo Flores, Carlos Medinaceli, Alberto
Ostria Gutiérrez, Carlos Oropesa, Ignacio Prudencio Bustillo y Alberto
Sénchez Rosell.

7. LITERATURA BOLIVIANA EN ANTOLOGIAS
INTERNACIONALES

En la primera parte de este discurso habia dicho que una de las funciones
de las antologias es la de jugar el papel de “embajadores culturales”.
Esto es tanto més evidente cuando se trata de antologias de alcance
idiomatico-geografico general, de la literatura castellana, o
latinoamericana, o hispanoamericana, o de la regién andina o platense, y
las antologias nacionales o internacionales en idiomas distintos al
castellano.

Hay, de principio, una constatacién desalentadora: Bolivia o no estd
presente o tiene una presencia muy pequeiia en las antologias generales
de nuestro idioma y esto se debe, por cierto, mds a la poca circulacién del
libro boliviano en Europa y otros paises que a la baja calidad de nuestros
escritores, que si los hay aqui también los hay en otros paises, y que aqui
como allf son pocos los sobresalientes, Ya Menéndez Pelayo informaba
hace mds de cien afios que “a Europa apenas han llegado las obras de
ningun autor boliviano™*¥. De todos modos este fenmeno parece haber
seguido un ciclo desigual. En el siglo XIX y comienzos del XX, América
Latina, en general, era una incognita para Europa y lo poco que se sabia
correspondia a la labor inquisitiva de los eruditos o de los viajeros. Dentro
de ese desamparo Bolivia alcanzaba a ser representada, aunque con poco,
en las antologfas espafiolas y latinoamericanas. Después de las primeras
antologias tituladas América poética, de Santos Tornero y Juan Marfa
Gutiérrez (Valparaiso: 1846-47) y Rafael M. Medive y José de P. Garcia
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(Habana: 1854-56. 2 v.), que no he podido verlas, fue Domingo Cortés
quien se encarg0, en parte, en difundir selectivamente nuestra poesia con
sus varias veces citado Parnaso boliviano. No sabemos cuéntos de los
miembros de ese parnaso fueron recogidos en su América poética (Paris:
1875), libro de mds de mil pédginas segin informan los repertorios
catalograficos, o en su Poetisas americanas (Paris: 1875); pero es de
suponer que algo habfa. A comienzos de siglo pasé por Bolivia la Baronesa
de Wilson, que publicé en dos tomos El mundo literario americano
(Barcelona: 1903), donde recoge de Bolivia textos de M. Belzu de Dorado.
R. Bustamante, J. V. Ochoa; como hace con todos los poetas de los otros
paises, expresa algunas frases generalmente laudatorias, pero advierte
también que Bolivia casi no tiene glorias literarias.

En décadas posteriores, Bolivia tiene una presencia demasiado parca:
Jaimes Freyre y Tamayo, a veces juntos, a veces alternativamente, suelen
representar a Bolivia en antologias retrospectivas o de la primera mitad
del siglo XX®*¥; en tiempos posteriores se difunden mpas los nombres
Yolanda Bedregal, Alcira Cardona Torrico, etc.>,

Sobre la cuentistica, de las no menos de treinta antologias importantes,
apenas conozco dos: la Antologia de cuentistas hispanoamericanos,
de José Sanz y Diaz (3. de. Madrid: Aguilar, 1961) donde, en relacién
con Bolivia, se recogen “Sor Natalia” (de Rosendo Villalobos), “Justicia
india” (de Ricardo Jaimes Freyre), “Venganza aymara” (de Alcides
Arguedas) y “La arana” (de Oscar Cerruto). Se extrafia la ausencia de los
otros dos grandes cultores bolivianos del cuento: Céspedes y Costa du
Rels. Y Cuentos contemporaneos hispanoamericanos, de Aquiles
Nazoa (La Paz: 1957), venezolano que vivié y trabaj6 en Bolivia, quien
recoge cuentos de: Augusto Céspedes, Augusto Guzman, Fernando Diez
de Medina, Oscar Soria y Jaime Saenz.

En 1983, la Secretaria Ejecutiva del Convenio Andrés Bello publicé
Trozos selectos de la literatura andina, entre los que figuran, por Bo-
livia, N. Aguirre, A. Arguedas, R. Jaimes Freyre, P. Diaz Machicao y F.
Tamayo; el asesoramiento de la parte boliviana estuvo a cargo de C.
Castafién B., A. Soriano y otros.

Este es solamente un “atisbo”, una “mirada furtiva” a un campo todavia
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inexplorado y que tendria que estudiarse si se desea conocer el lugar que
ocupa Bolivia en la literatura universal y latinoamericana.

8. ANTOLOGIAS EN IDIOMAS DISTINTOS AL
CASTELLANO

B.ANTOLOGIAS DE IDIOMAS NATIVOS. En algiin momento habia
expresado que las antologias pueden servir para tomar contacto directo
con los autores o las piezas literarias, sobre todo en los casos de extrema
dispersion o cuando no son accesibles las obras primigenias. Esto se pone
en clara evidencia cuando queremos contactar con nuestros idiomas
nativos, como el quechua, el aimara y otros. Por el recuento bibliografico
que hace medio siglo hicieron Paul Riveet y George de Créqui Montfort,
y los recientemente efectuados por Hans van den Berg, se sabe que el
cervo bibliogréfico del quechua y del aimara es de varios millares, con
buena cantidaad de libros y folletos e incontables articulos en estos idiomas
o sobre ellos. Inclusive hay obras literarias de consistencia y longitud
respetables, como el Ollantay (con recientes descubrimientos que parecen
emparentarlo no s6lo al quechua, sino también al aimara), la Tragedia
del fin de Atawallpa, etc. Pero parece que las obras estelares son
demasiado pocas. Si no fuera por la labor de acopio, primeramente, y
luego de seleccién hecha por diversos autores, estariamos en practica
ignorancia sobre el valor y alcances de estas literaturas. Es cierto que
todas las antologias modernas retrospectivas hacen alguna incursién en
la literatura quechua y aimara, pero esto estd fundado en buena medida
en las antologias especificas de los predecesores. En el Perti se ha trabajado
bastante en esta materia®®®. En Bolivia, los méritos principales, para el
quechua, corresponden a Jests Lara, quien inici sus aportes con La
poesia quechua (México: 1947; Cochabamba: 1947); la prosigui6 con
Poesia popular quechua (Cochabamba: 1956; de la que existe traduccién
al aleman); la consolidé con literatura de los quechuas (La Paz: 1961;
varias reediciones) y finalmente la amplio con Mitos, leyendas y cuentos
de los quechuas (La Paz: 1973; 2. de. 1987). El espiritu colonial que, al
parecer, no ha desaparecido en la Madre Patria, motivé que Guillermo
Diaz Plaja encomendara a Jesus Lara el capitulo sobre “Literatura
quechua” para su Historia de las literaturas hispanicas (Barcelona:
1946-56. v. 4, 1. pte (1956), p. 315-348) aplicandonos quizds el mismo
criterio de totalidad nacional con que se incluyen en la “literatura
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hispénica” la catalana y las de otros idiomas. La contribucién antolégica
mads reciente de verdadera importancia (fundada en parte sobre los aportes
de Lara) es la de Inge Sichra y Adolfo Céceres Romero, en edicién
trilingiie (quechua.francés-castellano) titulada Poésie quechua en Bolivie,
editada en Ginebra, por Patifio en 1990.

En relacién con el aimara, conocemos una sola obra de consistencia que,
al parecer, aun no ha terminado de publicarse: Literatura aymara,
antologia, de Xavier Alb6 y Félix Layme, 1. Prosa (La Paz: 1992). Es la
primera, segtin declaracion de sus propios autores (p. 31), pues todas las
anteriores fueron mas muestras exploratorias y las posteriores no han
trascendido.

Del resto de los idomas nativos, pareciera que las antologias (o
recopilaciones) fueran las tnicas fuentes o por lo menos las més
importantes para conocer su literatura. Una rdpida muestra permite sefialar
los siguientes textos: de G. Solezzi y Jiirgen Riester, Cantaré a mi gente
(canto y poesia de los ayoreode) (Cochabamba: 1985); de J. Shoemaker,
Textos de esse ejia (Riberalta:. 1964); de J. Riester, Textos sagrados de
los guaranies en Bolivia (Cochabamba: 1984) y Pensamiento mitico
guarani (Cochabamba: 1985); de P. y A. Priest, Textos siriono (Riberalta:
1980); de J. Ittaviano, Textos tacana (Riberalta: 1980). Algunas de estas
obras tienen ediciones lujosas (hecho, sin duda paradéjico, si por lo gen-
eral los hablantes viven en la extrema pobreza) lo que hace pensar que a
veces se toman estos idiomas como motivos exéticos o decorativos mas
que de comprensidn; otras ediciones son mds modestas.

C.ANTOLOGIAS EN IDIOMAS EXTRANJEROS. En la actualidad
(es decir de 1960 en adelante), el panorama de la literatura boliviana en
idiomas extranjeros no es tan desolador como erra en la primera mitad de
siglo. En el todavia escaso acopio de informacion bibliografica que tengo,
he encontrado los siguientes datos:

a) Tengo informacidn difusa e imprecisa de antologias bolivianas (o
latinoamericanas que incluyen textos de autores bolivianos) en algunos
idiomas, pero todavia no he podido ver los libros. En hebreo, hay una
colecién de Cuentos latinoamericanos modernos Tel Aviv: 1964; tr. de
la parte espafiola por D. Hardan-Halpern, y de la portuguesa, por Pinkus
Lapid); donde se registra, cuando menos, uno de Augusto Céspedes. En
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serbocroata, una seleccién de poesfa lirica latinoamericana
(Latinoamerika lirika. Beograd: Prosveta, 1978, tr. por Vladete Kosutié),
en la que figura Ricardo Jaimes Freyre. En edicién bilingiie italiano-
castellano, una antologia de poesia infantil hecha por Ruth Cardenas
(Antologia poética para nifos. Oruro: 1981). Y una antologfa en japonés
titulada Bolivia: literatura moderna (traduccién de Bolivia escribe),
de Mariano Baptista Gumucio y Wélter Montenegro (Tokio?: 1976).

b) En inglés se ha publicado recientemente una interesante antologia
de poesia y cuento, seleccionada por Sandra Reyes (Oblivion and stone:
a selection of contemporary Bolivian poetry and fiction, Fayetteville:
Univ. of Arkansas, 1998), cuyo titulo (“Olvido y piedra”) corresponde a
un verso de Mitre, muy significativo, segitin la compiladora, de lo que
constituye la literatura boliviana. Esta antologia merece destacarse de
modo particular, no sélo por ser especificamente boliviana, con alrededor
de una treintena de autores, sino también por cubrir un espectro
cronoldgico bastante amplio, que se remonta a Yolanda Bedregal, Julio
de la Vega y alcira Cardona, y llega hasta Paz Padilla, Antonio Rojas,
Renzo Gismondi y Reymo Ferreira, entre los més recientes, pasando por
Sudrez, Mitre, Wiethiichter, etc. También en inglés hay una antologia del
cuento femenino de la regién andina (Perd, Bolivia y Ecuador): Fire
from de Andes, en edicién y traduccién de Susan E. Benner y Kathy S.
Leonard (Albuquerque: Univ. of New Mexico Press, 1998). Su alcance
cronolégico es més o menos amplio; comprende cuentos de nueve autoras
bolivianas: Virginia Ayllén, Yolanda Bedregal, Erika Bruzonic, Giancarla
de Quiroga, Elsa Dorado de Revilla, Marcela Gutiérrez, Beatriz Kuramoto,
Beatriz Loayza y Blanca Elena Paz... Por dltimo, recientemente ha salido
la antologia de cuentos The fat man from La Paz, editada por Rosario
Santos en Nueva York, Seven Stories press, con introduccién de Javier
Sanjinés. Aqui se incluyen cuentos de 20 autores modernos y
contempordneos, entre los que figuran: Augusto Céspedes, Ricardo
Ocampo, Néstor Taboada Terdn, René Bascopé Aspiazu, Virginia Aylién,
Manuel Vargas, etc.

c) Elfrancés es un idioma que tradicionalmente ha dado buena acogia
anuestros escritores y poetas, tanto en traducciones de obras individuales
como antoldgicas. Vuelvo a destacar el par de antologias de Adolfo
Céceres Romero, ya citadas en pdrrafos anteriores: Poésie bolivienne
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de XX siécle (1986), con textos de 65 autores y Poésie quechua en
Bolivie (1990), que recoge tanto la poesfa anénima como la de autores
personales identificados; ambas obras han sido publicadas por la edito-
rial Patifio de Ginebra.

d) Elidioma en que, hasta el momento actual, he tenido mas fructuosas
bisquedas, es el aleman. Ya en 1959 se habia publicado Volksdichtung
der Ketschua (Poesia popular quechua), de Jesus Lara. En contribuciones
posteriores, estd el volumen de cuentos Moderne Erzéihler del Welt:
Bolivien (Stuttgart: 1973); compilacién y traduccién de José A. Driedl
Zapata, quien antologa a 25 autores, entre los que figuran: Alcides
Arguedas, Radl Botelho Gosdlvez, Oscar Cerruto, Augusto Céspedes,
Adolfo Costa du Rels, Walter Guevara Arze, Ricardo Jaimes Freyre,
Néstor Taboada Terdn, etc. En antologias de mds vasto alcance que cubren
la literatura latinoamericana, se hallan registrados autores bolivianos, en
muchas, pero no en la mds importante que hemos hallado que es el
volumen Poesie der Welt: Lateinamerika (Berlin: 1986) que registra a
poetas desde la mexicana Juana Inés de la Cruz (siglo XVII) hasta el
cubano Antonio Cisneros (n. 1942), pasando por los cldsicos de la mayor
parte de América Latina, menos Bolivia. En cambio en Lateinamerika-
Stimmen eines Kontinents: prosa - Lyrik - Theater - Essay, de Giinter
Lorenz (Tiibingen, Basel: H. Erdmann, 1974), aparecen por lo menos
dos nombres de Bolivia: Yolanda Bedregal (en poesia) y Augusto
Céspedes (en cuento). Vale la pena sefialar todavia, por su acequibilidad
en nuestro medio, una antologia de contenido politico-social publicada
en Suiza por Hugo Loetscher (quien ha estado algunas veces en Bolivia):
Die Welt is grob und gehort den Andern (El mundo es grande, pero
pertenece a otros) (Ziirich: Huber Frauuenfeld, 1979) en que se recogen
textos bolivianos de Augusto Céspedes, Walter Montenegro e inclusive
Domitila Chungara. Una antologia de la narrativa corta: Cuentos
brevisimos. Spanische Kiirzestgesschichten, traducida y compilada por
Erna Brandenberger (satz: 1994), que incluye textos de Carlos Castafién
Barrientos, Jaime Nisttahuz y Manuel Vargas. Y, por tdltimo, aunque es
mds una “muestra” que una antologia, recogemos la referencia de un
nidmero especial del ntimero 2 de la revista Arca (Arche) de Viena (1989).
con cuentos de siete autores hispanoamericanos, incluido uno de Radl
Rivadeneirra Prada (Die Quelle, El manantial). Es la primera que aparece
en Austria sobre esta materia.
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e) En danés hay la antologia latinoamercana titulada En fiard mot
vindens ansikte, de Goran Skogberg (Viborg: 1998), donde aparecen
dos autores bolivianos: Adolfo Cérdenas Franco y Manuel Vargas>?.

f) El idoma auxiliar internacional esperanto ha tenido en las tres
tltimas décadas una especie de explosion bibliografica y dentro de ella,
los esperantistas de los mds diversos idiomas y paises (inglés, ruso, sueco,
portugués, chino, vietnamita, etc.) han venido aportando con antologias
vertidas al idioma de Zamenhof, ademds de las célebres antologias
universales, que comenzaron con la Fundamenta krestomatio del in-
ventor del idioma y adquirieron relieve con las de Auld y otros. Para el
castellano se cuenta con la crestomatia bilinglie de Manuel Ferndndez
Menéndez, La homo sur sia vokjo (El hombre en su camino) (Montevi-
deo: 1965) que incluye una “Breve antologia poética bilingiie espafiola e
hispanoamericana”: donde aparece, en traduccién de Ferndndez
Menéndez, el “Scherzo del bosque. Skerco de 1’arbaro” de Franz Tamayo).
Abrigo el deseo de teminar pronto la compilacién de una Breve antologia
boliviana, recogiendo en ella lo poco que hasta ahora se ha producido o
traducido a este idioma (Tamayo, Cardona Torrico, Mendizébal Santa
Cruz, Demetrio Canelas).

2) El ruso es un idioma que ha prestado, especialmente después de
la Segunda Guerra Mundial, una atencién muy grande a la literatura
latinoamericana, incluyendo Bolivia. Varios autores han sido traducidos
aeste idioma (Jests Lara, Augusto Céspedes, Fernando Ramirez Velarde,
Jean Russe, etc.). Los bolivianistas rusos estdn, en general, bien
informados de los diversos aspectos de la vida y la cultura boliviana®®,
Pero no hemos podido tener a la mano una antologia boliviana o
latinoamericana para verificar la presencia de nuestros literatos en ellas.

h) Finalmente, podria indagarse por una antologia poliglota, que
teniendo como eje central el idioma castellano, podria recoger las mejores
piezas en poesia, cuento y ensayo de nuestros autores, traducidas a varios
idiomas. No sabemos que exista todavia una obra de esta clase, pero de
manera supletoria, el nimero titulado “La torre de Babel” de la revista
Correveydile podria jugar ese papel. Es un muestrario mis que una
antologia y se recogen cuentos y relatos de: Demetrio Canelas (en
esperanto), David Acebey (en guaran{), René Bascopé (en aymara), Erika
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Bruzonic (en inglés), Homero Carvalho (en italiano), Paz Padilla (en
alemdn), Giancarla de Quiroga (en francés) y César Verduguez (en
quechua).

Los autores preferidos por los traductores parecen ser, en poesia, Tamayo,
Jaimes Freyre, Yolanda Bedregal; y en cuento, Jaimes Freyre, Céceres,
Prada, Vargas, Taboada, Ayllén, Bruzonic, etc.

8. CRITERIOS DE VALORACION.

Entro al punto final de mi discurso con rdpidas consideraciones sobre los
criterios que podrian usarse para valorar una antologia. Me resisto a
proponer una seleccién de antologias; pero no a ilustrar con los mejores
ejemplos cada uno de los crirterios propuestos.

El criterio fundamental se infiere de la definicién misma de la antologfa:
si una antologia es la seleccién de lo mejor de una literatura o un género
literario, o un dmbito especifico, la calidad de los textos seleccionados
tiene que ser el criterio valorativo fundamental. A mi modo de ver, hay
una obra que se destaca sobre todas: escoge, consagrada a la prosa
novocentista 0 modernista.

El aparato critico-biiografico-bibliografico encarece desde luego una
antologia y, en este sentido, las principales antologfas nacionales y lo-
cales de diversos géneros se defienden muy bien: sefialo principalmente
a Mitre (en sus tres antologias, pero en especial en Poetas
contemporaneos de Bolivia), quien es el que mejor se desenvuelve en
esta dmbito, aunque sus “estudios preliminares” excedan los limites
habituales consagrados por costumbre.

La amplitud del acopio tiene, como hemos visto su lado bueno y su lado
malo. El lado malo radica en que a mayor abundamiento menor calidad
media de la antologia. El lado bueno se destaca por la importancia instru-
mental de la obra. Un “indice”, “panorama” o “repertorio” de esta clase
es de gran utilidad para los biblidgrafos y referencistas en su tarea de
orientar al publico lector e investigador. En esta perspectiva, la Antologia
de la poesia boliviana, de Yolanda Bedregal, la Antologia del cuento
boliviano, de Armando Soriano Badani, y la Antologia de tradiciones y
leyendas bolivianas, de Antonio Paredes-Candia (La Paz: 1968. 3 v.) (la
obra mayor en tres tomos) compiten entre si en este terreno.
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Por dltimo, hay un criterio histérico que merece destacarse con énfasis:
la perdurabilidad de los autores seleccionados. Las preferencias
antolégicas cambian con el tiempo. Hemos visto que hay numerosos
poetas, cuentistas y escritores que figuran en antologias de antafio y de
quienes hoy sélo se acuerdan los eruditos y quién sabe si hasta ellos.
Pero los mejores subsisten. Esto se relaciona muy cercanamente con una
constatacion sociolégica hecha por Escarpit. “Todo escritor -dice €1- tiene
una cita con el olvido, diez, veinte o treinta afios después de su muerte. Si
traspasa este terrible umbral, se integra a la poblacién literaria y después
de su muerte. Si traspasa este terrible umbral, se integra a la poblacién
literaria y tiene asegurada una supervivencia casi permanente -por lo
menos en cuanto dura la memoria colectiva de la civilizacién que le vio
nacer” . En otros términos, s6lo a los tres decenios de su muerte puede
considerarse que un autor ha entrado “definitivamente” en los predios de
la historia literaria. Es desalentadora, por cierto, esta constatacién, pues
un autor moriria con la incentidumbre de su destino histérico. ;Ayudan
las antologias a esta consagracién? Por todo lo examinado, parece que
no. Pero la figura inversa, parece ser mas sdlida: juzgada una antologia
después de un largo lapso, su calidad se pondra de manifiesto en la medida
en que la proporcién de autores seleccionados vigentes sea
considerablemente mayor a la de los “olvidados”. Las antologias rigurosas
tendrdn, por cierto, en este terreno mayores posiblilidades de vencer. En
el panorama boliviano, creo que hay una obra que reune este requisito: el
Indice de la poesia boliviana contemporanea, de Juan Quirds, en su
primera edicion de 1964. Publicada hace mds de tres decenios puede
juzgarse su valor en la actualidad por el hecho de que todos o casi todos
los poetas que lo integran permanecen vigentes en el presente literario de
Bolivia.

En sintesis final: ;las antologifas bolivianas existentes satisfacen las
necesidades imperiosas de los lectores e investigadores? Creo que, en
general, s, aunque con algunos vacios o insuficiencias. Se ha visto que
mientras para la poesia y el cuento hay cualquier cantidad de antologias
y que ellas han llegado hasta el presente, para otros géneros los productos
son nulos o escasos y algo antiguos (la oratoria llega a la década del 50 y
el teatro, un poco mds. Lo mismo ocurre con los temas y los tipos de
autores. Todo esto se presenta en una época en que, como se dijo al
comienzo, hay un entusiasmo generalizado por las antologias literarias y

ANALES 15

205



206

no literarias. Esperemos, pues, que en un futuro préximo podamos
constatar la consolidacién de las buenas antologias ya existentes; que las
regulares y malas sean superadas y que los vacios se llenen con el esfuerzo
colectivo del gremio de escritores e intelectuales.

La Paz, 10 de noviembre de 2000.

R. Garnett, “Utilidad y valor de las antologias”, en: Biblioteca
internacional de obras famosas. Londres: [19247]. t. 1, p. xi.
Cf. F. C. Sainz de Robles, Ensayo de un diccionario de la
literatura. 3. ed. Madrid: 1972.t. 1, p. 64.

La obra de Cortés, pionera para Bolivia, tuvo precedentes en
América, a saber: Santos Tornero y Juan Marfa Gutiérrez (comps.).
*América poética. Valparaiso: 1846-47; y Rafael M. Mendive y
José de P. Garcia. *América poética. Habana: 1854-56. 2 v. Ambas
citadas por: Néstor Tomds Auza, América poética: primera
antologia americana. Madrid: 1992. Inf. verbal de Rail
Rivadeneira Prada.

Los subrayados son mios. - JRA.

Agradezco a Carlos Coello sus orientaciones terminoldgicas
sobre estos detalles conceptuales.

J. R. Arze, Manual de bibliografia. Cochabamba: FUSIP, 1992.
p. 317-318.

En Bolivia hay muy pocas muestras de antologias de alcance uni-
versal o continental, salvo las de intencién did4ctica. Sefialamos
particularmente: M. I. Mufioz Reyes, ("Virginia Reyes®). Poesia
en América: antologfa. La Paz: 1977. E. Villanueva y Saavedra,
Ronda femenina de América: poemas. La Paz: 1953. J. Quirds,
Poetas de América. La Paz: 1986. V. Montoya, Antologia del
cuento latinoamericano en Suecia. [Estocolmo?]: 1995. Aunque
el compilador no sea boliviano, la siguiente obra merece nombrarse
por estar €l muy ligado a nuestro paifs y haberse publicado en Bo-
livia: A. Nazoa, Cuentos contemporaneos hispanoamericanos.
La Paz: 1957.

Sefialamos como ejemplos: Taboada Teran, Ecuador en el cuento.
Buenos Aires: 1976. (No pudo ser vista). G. Viscarra Fabre.
Antologia del cuento chileno-boliviano. Santiago de Chile: 1975.
J. Martinez-Salguero, Poesias del México antiguo. La Paz:
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10.

11.

12.
13.

14.

15.

16.

17.

18.

1986. (No pudo ser vista). R. Santos, *And we sold the rain:
contemporary fiction from Central America (New York: 1997?). (cit.
sg. anuncio).

A estas clases pertenecen, por ejemplo, las obras de Yolanda
Bedregal, Luis Ramiro Beltrdn (que cubren desde la precolonia
hasta “hoy”) y, con un punto de comienzo en el nacimiento de la
republica, las de Molina y Finot.

Por de pronto, se puede advertir que la presencia precolonial y
colonial es, por lo general, muy reducida. En Otero apenas tiene
dos fragmentos (uno de Arzans y otro de Calancha); en Bedregal
ocupan 33 de casi 600 paginas; y en Beltrdn, 50 de mds o menos
600.

Tales son, por ejemplo, la Antologia colonial de Bolivia, de
Augusto Guzmadn; o El cuento modernista, de Carlos Castafién
Barrientos, o Medinacelli, escoge, que recoge la prosa novocentista
de Bolivia.

R. Garnett, ob. cit. p. xiii-xiv.

Segiin informa Victor Varas Reyes (quien se basa en Hugo Molina
Viafia), la primera seleccion de poesia escrita por nifios, se public
hacia 1975 por Danitza Petricio, con 85 composiciones.
Posteriormente, el mismo Hugo Molina viafia sacé su libro Breve
antologia de la poesia infantil de la region andina. Una muestra
de difusién de la creacién infantil aparece en el nimero 9 de
Correveydile, donde junto a cuentos de grandes para nifios se
incluyen algunos de nifios para nifios.

Ejemplos: E. Villanueva y Saavedra. Ronda femenina de América
(de. cit). M. Vargas, Antologia del cuento femenino en Bolivia
(LaPaz: 1997). V. Ayllén y A. R. Prada, La otra mirada. (La Paz:
2000). Cf. tb. S. E. Benner y K. S. Leonard, Fire from the Andes
(Albuquerque: 1998).

E. Finnto, Antologia boliviana. La Paz: 1913. 2. v. G. A. Otero,
Crestomatia boliviana. La Paz: 927; varias reediciones.

P. Diaz Machicao. Prosa y verso de Bolivia. La Paz: 1966-68. 4.
v. M. Baptista Gumucio. Bolivia escribe. La Paz: 1976.

No creo equivocarme al afirmar que la mitad o mas de la totalidad
de antologias publicadas en Bolivia corresponden a la poesfa.

L. Blanco Meaifio, Parnaso boliviano... Barcelona: 1918. Y.
Bedregal. Antologia de la poesiaboliviana. 3. de. Cochabamba:
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19.

20.

208

21.

22.

23,

24.

1991. 607 p., precedida por su Poesia de Bolivia: de la época
precolombina al modernismo. Buenos Aires: 1964.

J. Quir6s. Las cien mejores poesias bolivianas. La Paz: 1968. E.
Mitre, Poetas contemporaneos de Bolivia. Caracas: 1988. Id. De
cuatro constelaciones: ensayo y antologfa. La Paz: BHN, Id. El
aliento en las hojas: (otras voces de la poesia boliviana). La Paz:
Plural, c1998. M4s adelante nos referiremos a otras “antologias
minimas”.

Sobre el Beni: C. Chdvez Taborga, Perfil de la poesia beniana.
LaPaz: 1974. Sobre Chuquisaca: W. Arduz Caballero, Antologia:
poetas de Chuquisaca. Sucre: 1977. R. Garcia Rosquellas, Poetas
de Chuquisaca. Sucre: 1963. L Rios Quiroga, Jovenes poetas
modernistas en Sucre. Sucre: 1976. Sobre Cochabamba: H.
Cossio Salinas, La poesia en Cochabamba. Cochabamba: 1972.
Uni6n Nacional de Poetas y Escritores. (Cochabamba). Antologia.
Cochabamba: 1975. Id, Antologia poética 2. Cochabamba: 1992.
(La UNPE ha publicado también una Primera antologia: prosa.
Cochabamba: 1994, y la antologia multigenérica: Poesia,
narrativa, ensayo. Cochabamba: 1999). Sobre La Paz: J. Monje.
*La ira pacefia: o coleccion de rimas pacefias. La Paz: 1875. L.
F. Vilela del Villar, Antologia poética de La Paz... La Paz: 1950.
Sobre Santa Cruz: Breve poesia crucena. [varios autores]. Santa
Cruz: 1990. v. 1. N. Charbonneau de Villagémez, * Antologia de
autores crucefios. Santa Cruz: 1988. H. Harnés Ardaya. Poetas
crucenos.: Santa Cruz: 1983. Sobre Tarija: H. Trigo Paz, Poetas
tarijenos: Tarija: 1958-62. 4 fasciculos.

Coleccion de leyendas, apologos, cuentos y tradiciones
nacionales. Cochabamba: [18867].

M. Omiste. Cronicas potosinas (La Paz: 1919. 2 v.) a. Paredes-
Candia, varias obras, en especial: Antologia de tradiciones s
leyendas bolivianas (La Paz: 1968. 3 v.). Id. Literatura
folklérica: (recogida de la tradicién oral boliviana) (La Paz: 1953
Id. La tradiciéon en Cochabamba (Cochabamba: 1969. J. Larz
Mitos, leyendas y cuentos de los quechuas (2. de. La Paz: 1987
La obra de Rosario Santos, The fat man from La Paz, lleg
demasiado tarde como para poderincorporarla en este recuen:
estadistico.

R. Botelho Gosalvez. Ensayistas paceiios. La Paz: 1988-
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32,

Las otras de tema politico, social, etc., las examinaremos més
adelante.

P. Diaz Machicao, Antologia de la oratoria boliviana. La Paz:
1968.

L. Urviola Montecinos. Pensamientos y refranes. Cochabamba:
1996. €2996. (“Una seleccion universal de pensamientos en forma
de diccionario”). Ordenacién alfabética por temas. C. Prieto P.
Pensamientos célebres. 2. de. La Paz: 1992. Agrupados por
autores, en tres secciones: universales, bolivianos y anénimos.
Prieto ha publicado también: adivinanzas, poesias escolares, etc.
D. Chavez Portillo, Pensamientos y anécdotas célebres. La paz:
1979.

Hay otra obra, Imagen y vision del amor, de Carmen Baptista
(La Paz: 1973), que -segun la informacién bibliografica
disponible- es mds bien un catdlogo de obras pictdricas
acompafiado de algunos poemas bolivianos y extranjeros.

R. Cérdenas Pacheco, *Antologia poética para nifios. Oruro:
1981. L. Fuentes Rodriguez. Seleccion de poesia boliviana para
nifios. La Paz: 1969. H. Molina Viaiia. Seleccién de cuentos
bolivianos para nifios. La Paz: 1969. A. Paredes-Candia Seleccién
del teatro boliviano para nifios.La Paz 1969. F. Saavedra
(“Antonio Otazo”), Poesia para niiios: de poetas bolivianos. La
Paz: 1998. Id, Cuentos para nifias y nifios. La Paz: 1998. G. G.
Villamor, Fabulas para nifios. Para nifios. La Paz: 1983. L. Rojas
Aspiazu (et al.). El mundo del nifio: poemas. Cochabamba:
1968. 2 v.

E. de Cardenas, Literatura infantil. La Paz: 1969; 2. de. 1986.
Id. La poesia en la literatura infantil. La Paz: 1979. V.Varas
Reyes. Breve historia de la poesia infantil y juvenil en Bolivia.
Tarija: 1979.

Hemos tenido a la vista la segunda edicién: A. Pefiaranda
Barrientos' Nuestra historia en la poesia. La Paz: 1964. Otras
obras de este grupo son: Poesias patriéticas. Cochabamba: 1973.
2v.; Y. Nara Nemtala, Fechas civicas y populares: poesias. La
Paz: 1973. H. Ortiz Pozo, *La hora civica: [antologia poética]. 4.
ed. La Paz: 1989. Id, *Nueva antologia de la poesia escolar.
Cochabamba: 1986; etc.

Por el esquema que venimos desarrollando, no serd dificil advertir
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33.

34.

33:

36.

37.

38.

39.

40.

41.

que hemos excluido de la llamada literatura politica y social la de
cardcter civico e histdrico, ya comentada antes, aunque tenga varios
puntos de contacto y exista, por tanto, la posibilidad de que algunas
piezas y algunas antologias pertenezcan simultdneamente a am-
bos grupos.

R. Vargas V. Poemas de protesta, patria y de tierra adentro:
antologia de poemas bolivianos y latinoamericanos. [La Paz]:
1999. B. Mamani. Poesia de protesta. 3. ed. La Paz: 1996.

Cf. Principalmente Siles Salinas, La literatura boliviana de la
Guerra del Chaco. La Paz: 1969; J. A. Arze. “La novelistica
boliviana de la Guerra del Chaco”, en sus: Escritos literarios. La
Paz: 1981. p. 155-183; y numerosos articulos dispersos en revistas
y periddicos.

E. Oblitas Ferniandez, *Relatos herdicos de la guerra del
Pacifico. La Paz: 1981. C. Coello Vila y H. Vera, Doce cuentos
de la guerra del Chaco. Santiago de Chile: 2000.

*Antologia de poemas de la revoluciéon. La Paz: 1954; y
*Antologia de cuentos de la revolucion. La Paz: 1954.

H. P. Blomberg. Poetas que cantaron al indio de América
Espaiola. Buenos aires: 1950; cit. por R. Grossann, Getischte
und Probleme der latein-amerikanischen Literatur.
Miinchen: 1969, p. 601. En idiomas nativos hay varios productos.
A. Cometta Manzoni, El indio en la poesia de América
espanola. Buenos Aires: 1939; Id, El indio en la novela de
Ameérica. Buenos Aires: 1960. Vease tb. a Sacoto, El indio en
el ensayo de la América espaiiola. Quito: 1994

H. P. Blomberg. Poetas que cantaron al indio de América. Bue-
nos Aires: 1950; cit. por R. Crossmann, Getischte und Probleme
der latein-amerikanischen Literatur. Miinchen : 1969, p. 601.
En idiomas nativos hay varios productos.

G. Lora, *Ausencia de la gran novela minera. La Paz: 1979. R.
Teixidé. El tema del minero en la novela boliviana. La Paz:
1988 (con un estudio complementario de F. Vaca Toledo). J.
Martinez-Salguero. El relato del minero en Bolivia. L.a Paz: 1991.
270 p. L. H. Antezana J. Ensayos y lecturas. La Paz: 1986. C.
Castaiion Barrientos, Sobre literatura. La Paz: 1971.

A. Medrano, “Literatura, testimonio y politica”, en: El quijote ¥
los perros, ed. cit. p. 11-12.
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42.

43.

44.

45.

46.

47.

48.

49.

50.

Estos temas, aparecen con frecuencia en la poesia y la ficcién,
pero también en el ensayo, como puede verse en las
compilaciones de Mariano Baptista Gumucio a citarse mas
adelante.

A. Ciceres Romero, Diccionario de la literatura boliviana. 2.
de. Cochabamba: 1997. p. 85.

C. Medinaceli, Medinaceli: escoge.L.a Paz: 1967. Por informacién
verbal de Carlos Castafién Barrientos, se tiene noticia de que
Medinaceli ha dejado inédita una antologia de literatura
centroamericana.

H. Céspedes Espinoza, Historia de la literatura boliviana.
Cochabamba: 1948. E. Avila Echazd, Historia y antologia de
la literatura boliviana. La Paz: 1978.

Cf. las “Antologias” de la UNPE de Cochabamba, citadas mas
arriba; y UNPE 96: anuario de la Unién Nacional de Poetas y
Escritores de Oruro, afio 1, n°1 (1996).

Excluyo de este andlisis las antolgogias relacionadas con un
determinado personaje, de las que, como simple ejemplo,
podrian sefialarse las de Mariano Baptista Gumucio sobre
Tamayo (Yo fui el orgullo. La Paz: 1978; varias
reediciones), Alcides Arguedas (La Paza: 1979) y Que se rinda
su abuela, carajo, sobre Eduardo Abaroa (La Paz: 1978).

G. A. Otero, Tiahuanacu (La Paz: 1939). W. Mendieta Pacheco.
El cerro rico de Potosi (1545- 1995) Potosi: 1995). A. Finot,
*Documentos sobre la revolucion del 16 de julio de 1809 (La
Paz: 1992). R. D. Arze Aguirre, Antologia de ensayos sobre los
Ultimos dias coloniales en el  Alto Perii por Gabriel René
Moreno (Sucre: 1996). Id. Antologia de documentos sobre la
administracion del Mariscal Sucre en Bolivia: 1825-1828
(Sucre: 1995). C. Olivera Rodo, La ciudad en las Indias
espaiiolas: (antologia). (Cochabamba: 1992). A. Villaroel Trivefio,
La fundacién de Bolivia: documentos para su historia
(Cochabamba: 1975).

Excluimos de esta lista la obra de-M. Rolén Anaya, Politica y
partidos en Bolivia, porque su propdsito es mds colector de
selector

B. Pérez Torrico. Introduccién a la ciencia econémica en Bo-
livia: recuento antolégico de los aportes bolivianos a la teorfa
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51.

52.

53:

54.

55:

56.

57.
58.

econémica, y un ensayo interpretativo (La Paz: 1992).

El término “antologia minima” es de uso frecuente, como rival
del término “antologia esencial” en las selecciones
personales. En Bolivia, en los tltimos tiempos fueron, si no me
equivoco, Juan Quirds y Mariano Baptista Gumucio quienes
emplearon el primero en homenajes periodisticosa algunos
poetas.

Las antologias deMitre se caracterizan justamente por su caracter
ultraselectivo. De cuatro constelaciones se refire a cuatro
autores; Poetas contemporaneos, a doce; y El aliento en las
hojas, a siete; en total 22.

Cf. Academia espafiola, Antologia de poetas
hispanoamericanos... de. cit. t. 3, p. cclxxxii.

Tres ejemplos: en una antologia popular, Los titanes de la poesia
universal (publicada en la Argentina y reimpresa posteriormente
en Bolivia), recoge “Lo fugaz” de Jaimes Freyre. Berta
Singerman eligi6 para su repertorio de Poesia universal la “Balada
de Claribel” de Tamayo. En una antologia de la segunda
década del siglo XX, concentrada en el modernismo, Antologia
de poetas modernistas americanos, de Claudio Santos
Gonzalez (Paris: 1913), donde se escoge un poeta por pais,
Bolivia esté representada por Ricardo Jaimes Freyre.

En la Antologia poética universal, publicada por la Editorial
Alfredo Ortells, de Valencia, en 1997, Bolivia estd representada
por un contingente compuesto por los siguientes poetas: Ricardo
Jaimes Freyre, Franz Tamayo, Adela Zamudio, Octavio Campero
Echazi, Maria Josefa Mujia, Oscar Alfaro, Yolanda
Bedregal, Alcira Cardona Torrico, Primo Castrillo y Gregorio
Reynolds.

Cf. M. A. Rodriguez Rea, El Pera y su literatura: guia
bibliografica. Lima: 1992. passim, donde se citan mas de 20
antologias relacionadas con el quechua o exclusivas de este idioma.
Debemos la informacién a Manuel Vargas.

Cf. W. Guttentag T. “Bibliografia boliviana de la URSS”, en su:
Bio-bibliografia boliviana 1981. Cochabamba: 1983. p.
333-340. Registra 27 items de libros sobre Bolivia y de libros de
autores bolivianos traducidos al ruso y otros idiomas de la ex-

ANALES 15



59.

URSS. Cf. tb. L. Okinshevich; R.G. Carlton, Latin America in
Soviet writings: a bibliography. Baltimore: 1966. 2 v., passim; A.
Simons, B. Iu. Subichus, “Literatura”, en: Akademiia nauk SSSR,
Kul’ura Bolivii. Moskva: 1986. p. 91-108; y la seccién sobre
literatura (por S. P. Mamontov) del articulo “Boliviia” de la
enciclopedia Latinskaia Amerika. Mosskva: 1980. t. 1, p. 337.
R. Escarpit, Sociologia de la literatura. Barcelona: 1971. p. 30.
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EN EL INGRESO ACADEMICO DE JOSE ROBERTO ARZE

Carlos Castaiion Barrientos

El discurso del nuevo numerario de la Academia Boliviana de la
Lengua, titulado “La antologia en Bolivia." Esquema metodoldgico y
recuento general”, constituye una novedad completa, porque es la primera
vez que entre nosotros se hace una investigacién amplia y total de las
antologias sobre todo literarias. No hablamos de articulos rdpidos o
enfoques volanderos de las antologias, que no es la primera vez que dichas
selecciones se estudian como fuentes de consulta, es decir, como piezas
bibliograficas. De tal suerte, vistas por el recipiendario, las antologias
adquieren una importancia que no deja de sorprender gratamente.

Ala antologia, en este discurso de José Roberto Arze, se la analiza
desde los diferentes dngulos en que se ha colocado el investigador y al
mismo tiempo catador literario. se la define, se la clasifica
cuidadosamente, seglin un criterio personal basado en una larga
experiencia como bibliégrafo; se sefiala sus funciones, se la valora y
critica. Y sino se llega a una seleccién final definitiva y clara de nuestras
antologias es porque Arze considera todavia prematura esa tentativa,
aunque si sienta en su trabajo unas s6lidas bases para aquella conclusién.

El nuevo académico habla de nuestras antologias a partir de 1860,
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siglo y medio atrds. Traza sus rasgos dominantes y sus tendencias. Cumple
asi una labor de acumulacién de datos, que también es de caricter
selectivo.

La antologia méds famosa de nuestra lengua es la de Marcelino
Menéndez Pelayo Las cien mejores poesias de la lirica castellana. En
Bolivia las mas mentadas y también las de mayor divulgacién son la de
Juan Quirés Indice de la poesia boliviana contempordnea y la de Porfirio
Diaz Machicao, en cuatro volimenes, Prosa y verso de Bolivia. Tan
importantes resultaron estas antologias en la practica, que algunos
escritores se disgustaron seriamente por no figurar en ellas, lo que decia
a las claras lo consagratorio que era apareces en esas selecciones.

Sainz de Robles, en su Diccionario de la literatura, dice que “a
partir del siglo X VI las antologias se han multiplicado hasta el infinito”.
Hoy —agrega—, “aparecen a docenas cada afio”. Eso no significa, sin
embargo, que todas las antologias fueran buenas o al menos regulares,
pues las hay de varias calidades y para todos los gustos.

El hecho de que las antologias se hubieran puesto poco menos
quede moda en Bolivia en la segunda mitad del siglo que fenece, se debe,
segun Juan Quirds, en una declaracion suya de 1969, “al deseo de criba
que hay en estos tiempos en el pafs; al propdsito de que quede en nuestra
literatura solamente lo que sea digno de quedar ( ...) Las antologias tienen
su cierto éxito”. Y a propésito de criticas que se le dirigieron por la
ausencia de algunos nombres en sus antologias, el mismo Quirds afiadio:
“Una antologia no es depdsito de cantidad. No puede ni debe dar cabida
a todos”. Las antologias tienen también una importancia que podriamos
llamar documental, como anta José Roberto Arze cuando sefiala que hay
piezas literarias del pasado que han llegado hasta nosotros tnicamente a
través de las antologias, ya sea porque esos trozos no se publicaron en
libros, ya sea porque las paginas efimeras en que aparecieron se han
perdido en el tiempo en forma definitiva.

La mas antigua de todas en el mundo occidental es la famosa
Antologia griega, en la que se inspiré nuestro poeta Franz Tamayo para
sus Epigramas griegos. usando la palabra “epigrama” en el sentido que
tenia entre los antiguos habitantes de Grecia: poesia breve.
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José Roberto Arze adopta una definicién propia de la antologia.
Dice: “Es una seleccién de textos de una materia, de una literatura nacional,
de un género lterario o de un autor. Frente a la multitud de textos cuyo
ndmero crece en progresion geométrica, las antologias persiguen —aunque
de distinta manera—, el mismo propdsito que los tratados y las obras de
historia: poner al alcance del lector o del investigador lo més valiosos o
lo mds vigente de la produccién literaria o cientifica”.

Preparar una antologia es labor dificil pero utilisima. Dice José
Roberto Arze en su discurso que este trabajo consiste en “rescatar lo mejor
de la creacién humanan para nuestro-enriquecimiento espiritual”. Hermoso
concepto que tiene especial validez para la buena antologfa. En este campo
las palabras claves son “seleccidon y “preferencia”. Para ofrecer un trabajo
de primera se requerird siempre una sélida formacién literaria y buen
gusto, que equivale a decir sensibilidad estética. Por cierto que la
valoracién del material con que se trabaja es eminentemente subjetiva.
Desde Meleagro, autor griego de una muy antigua antologfia, hasta hoy,
la antologia es siempre sinénimo de florilegio, vale decir, de un agradable
conjunto de flores. La antologia que vale es €so 0 no es nada.

La primera antologia referente a Bolivia la organizé José Domingo
Cortés, tal cual nos informa José Roberto Arze. Y la mejor de todas, en
concepto del mismo flamante académico de la lengua, es la de Carlos
Medinaceli referida a nuestra prosa novecentista, titulada por los editores
de 1967, simple y equivocamente, Escoge. La mejor por su contenido de
alto nivel estético, por sus referencia a la vida cultural del pais a comienzos
de siglo, y por las noticias que da sobre uno de nuestros cuentistas
sobresalientes llamado Osvaldo Molina, desconocido lamentablemente
por muchos estudiosos, pero no por eso menos importante.

(Para qué sirven las antologias? Arze proporciona varias respuestas:
para tomar rapidos contactos con determinada literatura, para organizar
mejor las fuentes de consulta, para representar a las letras en el olvido
general, y como fuente para organizar otras antologias.

El recipiendario clasifica a las antologias en multigenéricas y
monogenéricas, generales y especializadas, no literarias y en idiomas
extranjeros. Se detiene en las monogenéricas, que son las que seleccionan
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trabajos segin su género literario: poesia, cuento, novela, teatro, ensayo.
oratoria, cartas, misceldnea y aforistica. Es grande el niimero de antologias
que puede tener cabida en esta especie. De la antologfa que abarca las
piezas oratorias hemos dicho en otro lugar que dudamos de su autenticidad.
ya que la oratoria no se limita a las ideas que expone el orador; es también
un hecho exterior, de orden teatral, y un fenémeno sonoro, poco apto por
tanto para registrarse en una antologia. No pretendemos, sin embargo.
negar la importancia de las antologias de este género. Sélo nos
concretamos a hacer una observacién.

Capitulo interesante de la disertacion de José Roberto Arze es el
que establece relaciones entre la labor que cumple la antologia y la que
realiza la critica literaria. Una y otra valoran los escritos, aceptan y
rechazan el contenido de éstos. El recipiendario considera que al abordar
este tema toca uno de los puntos mads altos de su exposicion, en el que la
critica y la antologia llegan a conectarse de modo visible.

Si la antologia es calificacién, ;cémo podremos efectuar su
valoracién? La respuesta de José Roberto Arze es ingeniosa, que aconseja.
para ello, tomar nota del contenido de la antologia, la cual puede ser
reunién de lo mejor o bien sélo de lo que no es deficiente. Se debe analizar
ademis, dice, el aparato critico-bibliografico que posee, la amplitud del
acopio realizado y la perdurabilidad de los autores antologados.

La investigaciéon cumplida por el nuevo académico comprende
algunas piezas bibliograficas raras, como la original antologia Poetas
bolivianos de izquierda, de Carlos Gémez Cornejo, obra inencontrable
pero no olvidada. También cita la antologia bilingiie espafiol-aleman
Cuentos brevisimos, preparada por Erna Brandenberger, de la que si han
llegado cinco ejemplares a Bolivia, es mucho decir. Alabamos el olfato
que ha conducido a Arze hasta estas piezas bibliograficas.

A prop6sito de voliimenes raros en esta materia, cabe mencionar
uno que pertenece precisamente a José Roberto Arze y que no se halla
citado en su discurso, dirfamos que por razones obvias. Es la miniatura
editada por Aguilar en Espaiia, bajo el rétulo de Simén Bolivar. Pdginas
selectas. El ant6logo preparé este trabajo cuando vivia en Bogota. Cuenta
con 375 pequeiias paginas y doce ilustraciones. La impresion se hizo en
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Madrid con motivo de la Navidad de 1975 ¢ incluye articulos y prosa
poética de Bolivar, algunas de sus famosas cartas, un par de discursos y
proclamas a veces muy breves. Es una auténtica joya de reducidas
proporciones y trabajada con esmero para regalo de los 0jos y la mente
de quienes admiramos a Bolfvar tanto como Libertador como en calidad
de prosista y poeta de una linea romdntica muy fina. Cuando preguntamos
a Jos€ Roberto Arze por qué no habia citado este trabajo en su discurso,
nos respondié que porque en €l no se ocupa de las antologias personales
o relacionadas con la obra de un solo autor. Pues si él no ha nombrado
esta antologfa, nosotros sf la mencionamos, y con mucho gusto.

José Roberto Arze es un escritor oriundo de Cochabamba, ciudad
donde nacié en 1942. De profesi6én abogado, es catedritico de
Bibliotecologia en la Universidad de San Andrés. Forma parte de la
Academia Boliviana de la Historia y otras instituciones de alto rango. En
1975 ensefi6é Teorfa socioldgica en la Universidad de Santo Tomads, de
Bogotd, Colombia. Experto en materia de seguros, fue asesor en esta
materia y Superintendente Nacional de Seguros y Reaseguros. Su
vinculacién profesional con el libro se exteriorizé en los trabajos que
cumplié en varias bibliotecas del pafs.

Tiene escritos mds de doce libros y folletos y es editor de otros
tantos. Es también autor de innumerables pr6logos y articulos insertos en
libros, revistas y paginas culturales de La Paz. Son importantes los ensayos
que tiene publicados en la revista “Signo”.

Entre sus estudios destacan los vinculados con la bibliografia y
con la figura del héroe americano Simén Bolivar, cuya buena imagen ha
defendido de dislocaciones y tergiversaciones que se hicieron piblicas
en varias oportunidades, en Europa especialmente. En medio de sus
producciones relacionadas con la literatura se cuenta una edicién de la
biografia de Nataniel Aguirre escrita por Eufronio Viscarra. Es grande la
cantidad de referencias que aporta José Roberto Arze sobra la vida y
obra del autor de Juan de la Rosa. También podemos citar una crecida
cantidad de biograffas de literatos bolivianos, compuestas para su
Diccionario biogréfico boliviano, de varios volimenes, asi como trabajos
de inusual erudicién sobre Juan Francisco Bedregal, Jaime Mendoza,
Franz Tamayo, Alcides Arguedas, Gabriel René Moreno, Carlos
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Medinaceli, etc., y sobre el poeta surrealista Paul Eluard. Tiene compuestas
no pocas bibliograffas literarias, entre ellas una muy valiosa sobre la poesia
boliviana, de larga extension y rica sustancia.

Todo ello significa que José Roberto Arze, aparte de soci6logo,
historiador y biblidgrafo, y de estudioso de profundos conocimientos
relacionados con la figura de Bolivar, es un notable investigador de los
temas literarios bolivianos, a los que ha dedicado una serie larga de escritos
trabajados con responsabilidad y simpatfa hacia las letras nacionales.

Esos, entre otros, son los méritos que ha reunido para ingresar
como miembro de nimero a la Academia Boliviana de la Lengua,
correspondiente de la Real Espafiola.

En nombre de mis colegas académicos le doy la bienvenida a
nuestra Corporacién, cuya planta de escritores, investigadores y
gramaticos se siente fortalecida con una presencia tan valiosa como la de
José Roberto Arze.

La Paz, 10 de noviembre de 2000
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CAMPERO ECHAZU, EL POETA DE TARIJA
Jorge Siles Salinas

“Poeta cuyos versos se recuerdan”: asf titul6 el doctor Gregorio
Marafién una nota periodistica aparecida a la muerte de un autor de obra
muy extendida, con la que alcanzé en su tiempo notoria influencia: Agustin
de Foxa. Con no menor motivo podria usarse tal expresion en el caso del
escritor de quien nos ocupamos. Pocos poetas gozan en Bolivia el
privilegio que distingue a los versos de Campero Echazi, que son como
una corriente vital de gracia y armonia, destinada a rebotar de boca en
boca y a prenderse a la memoria y al sentimiento de gentes de la mas
varia condicién. Corren esos versos tan ampliamente entre sus
compatriotas que muchos los repiten sin preocuparse de saber quién los
escribid, convirtiéndose en patrimonio comun, en voz de la sabiduria
popular. En ello estriba tal vez la mejor garantia de su auténtica calidad.
Pasarén esas aladas palabras de generacion en generacién, como legado
cuya conservacion y recuerdo estan plenamente asegurados por la propia
fuerza de su inteligibilidad clara y de su directa resonancia en el corazén
de los que sienten la poesia ante todo como cédntico y no como labor
afanosa de desciframiento intelectual.

Campero escribe poesia concreta, localizada en un lugar preciso
de su tierra andina. Es €l el poeta de su Tarija natal, de sus campos, de
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sus paisajes, de su gente, de su habla popular. Le interesa ante todo
captar el alma de esas tierras, traduciendo a un esencial lenguaje poético
la naturaleza intima de esos valles, esos rios, esas arboledas, €sos campos
de cultivo, esas casas, esa raza campesina, que forman, en el sur de la
patria boliviana, una porcién vital y entrafiable de la nacionalidad. Nada
estd mds lejos, sin embargo, de la musa de don Octavio que la intencién
meramente costumbrista. Ha sido €l uno de los mds altos poetas que ha
dado Bolivia y, por tanto, serfa mezquinizar o malentender su mensaje
creer que todo lo que queda de €l es la simple acuarela localista. Desde
luego, no hay en su obra la menor concesién a la temética social o politica.
Es Campero un poeta retirado, que rehuye el contacto de la multitud y
ante todo quiere preservar “su intima soledad sonora”. El poeta prefiere
no viajar, no desea alejarse de su tierra. Pasé largos afios en Sucre, pero,
desde el retorno, en 1937, hunde sus raices, como un arbol -”’ya sélo soy
un arbol”, dice un verso de Amancayas- en el suelo natal.

Como es sabido, la generacidn literaria del 98, en Espafia, hizo de
Castilla y su paisaje uno de los temas fundamentales de su obra. A partir
de entonces, el paisaje ya no es, en la literatura escrita en espafiol, vision
naturalista, reproduccién minuciosa, exterioridad de rasgos y detalles
captados como con una lente fotografica. El paisaje importa en su esencia,
en su relacién viviente con el hombre, en su peculiaridad absolutamente
distinta de cualquier otro 4mbito humano. Esto es lo que interesa mas
hondamente a Campero Echazd, en el caso preciso de su valle tarijefio.
El no describe vastos panoramas, no enumera, no despliega suntuosos
escenarios, no acude al vivo cromatismo de los verdes bosques o praderas.
Campero insinda, esboza, da leves toques sugerentes. Sus paisajes no
son ubérrimos, sino humildes, pero rientes y luminosos. El valle es “una
sinfonfa en rosa y blanco”; o bien se prestigia, durante la siega -1a “biblica
faena”- con la tonalidad de “un rubio horizonte de gavillas”. El cardo es.
en este paisaje, el simbolo de la humildad, como lo es también el arroyo
o “la vida de la humilde / y encorvada higuera”. Campero no evoca
bosques, sino arboles, no pinta pueblos, sino casas. Tan sélo una vez
recogemos entre sus paginas un delicado cuadro con la vision fugaz de
una romeria: es la fiesta de San Roque, pero él prefiere transcribir didlogos
de un mozo y una moza o dibujar siluetas aisladas de labradores en las
faenas de la siega o en la nota de color de una imilla que cimbrea la
pollera azul a la orilla del rio.

ANALES 15



La forma romanceada, la copla o el epigrama, sirven a nuestro
autor para reproducir con eficacia el lenguaje campesino. En estas
estrofas, llenas de ritmo y musicalidad, se da una perfecta apropiacién
poética del lenguaje del campo tarijefio. Junto a los trigos maduros,
mecidos por “el tibio resuello del aire”, la pareja campesina intercambia
sus quejas, sus donaires, sus dichos de reconvencién o carifio. Pero,
repitamos: esto no es costumbrismo, como el de un Mariano Latorre, en
Chile, o el de un Gabriel y Galdn, en Espafa. Si se quiere, es un
“popularismo”, al estilo de un Lorca o un Alberti.

En los viejos decires, el lenguaje coloquial de Amancayas
encuentra las raices de lo popular y tradicional. El arcaismo expresivo
de estos didlogos traza un arco de liricas correspondencias entre esta
poesia y la de Géngora o Lope o la que ha florecido en la obra de los
grandes poetas andaluces a los que Guillermo Diaz Plaja retine bajo el
comtin denominador de “neopopularismo”. Al evocar la imagen del
“coplero an6nimo”, dice Campero que “cada copla entre sus labios / era
un eco de paisaje”, pero, ademads, esos versos encierran el valor, siempre
antiguo y siempre nuevo, de la poesia tradicional y anénima, segtin dice
el autor:

y aunque entonces ya tenian
el sabor de otras edades,

yo las bebi como nuevas
con la leche de mi madre.

El campo tarijefio de Campero Echazi es un campo humanizado,
en movimiento, con voz y gesto de protagonista en el “evento” o accidn
de cada poema. La zagala de Porque van diez afios tiene “olor de la
tierra”. “Ese valle, donde vegas y mozas son lo mismo”, dice la Carta a
tres amigos. La mujer y la tierra tienen el rasgo comuin de la fecundidad;
el amor termina siempre, en los versos de Campero, en el alumbramiento:
“;1Qué bosque sonoro formaran tus hijos!”, exclama el poeta en una pagina
de Voces. El tema de la fecundidad est4 también en Vos me daris otro y
en La nifia en pena, que concluye con los dos versos que dicen: “jLa luz
del alumbramiento / te iguala a Dios, clara nifia!”.

Latierra es “madre tierra” en la poesia que analizamos. Tierraala
que se une el hombre en el gesto nupcial del trabajo, de la roturacién, de
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la siega y la cosecha. La moza campesina es el simbolo de esos campos
que el hombre debe hacer fértiles con el abrazo fuerte y dominador de la
labranza. Por tiempos mds o menos largos, el hombre puede alejarse,
pero es seguro que un dia habrd de volver, atraido por el insustituible
amor de la tierra. El tema del retorno es uno de los motivos constantes de
la poética camperiana. A esta idea se afiade otra nocién reiteradamente
buscada, el camino:

Caminé todo aquel dfa,

caminé diez largos aiios;

y ain me encuentro en el camino,

caminando, caminando.

Ve el poeta a la tierra como fuente permanente de dones y de bienes.
En la Navidad y en ¢l dia de Reyes se unen las dos imédgenes de la
bendicién: la criatura recién nacida y los dones que trae la vida. En el
poema En el alba de Reyes entona el autor una jubilosa letania de
agradecimiento por todos los beneficios con que nos regala la existencia:

por la tierra tatuada de surcos

y henchida de gérmenes;

por la fresca sonrisa del agua
sobre el campo verde;

por el sol que pinta las uvas de enero
y grana las mieses;

por el pan nativo

con lunares de anises silvestres;
por todos los dones,

por todos los bienes;

la paz de estos valles

y la vida que Dios nos concede.

En el valle luminoso se alzan los drboles y extiende el rio su sendero
de plata. Elarraigo y la transitoriedad. La permanenciay el flujo incesante
de las cosas. Los paisajes de Campero Echazi no podrian concebirse sin
esta doble presencia, en mutua y necesaria compenetracién. El destino
del hombre, piensa el autor, es morar y morir junto al ejemplo de los
arboles. El poeta los conoce, los individualiza, sabe cudles son sus
inconfundibles atributos; entona entonces la alabanza de estos hermanos,
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vistos con franciscana exaltacion:

Beatitud de ciprés, vigor de roble,
gracia de ceibo en flor o paz de olivo.

Sobre la naturaleza se cierne, sin embargo, el avasallador peligro
de la rdpida urbanizacién y de los medios con que cuenta la civilizacién
moderna:

El viejo parque donde ayer alzaban
su perfumada copa los naranjos,

ya es cemento, no mds, y sol a plomo,
en vez de fronda y flor y céntico.

Y si en este texto se ve el poeta en el caso de decir

Aqui estamp6 el galope del progreso

sus rutilantes y sonoros cascos,

pero, ;en dénde -;Dios mio!-

van a cantar los pajaros?.
en otro poema, paralelamente, expresa la misma alarma, pero esta vez
referida al hombre, a la vida, no ya sélo a la naturaleza:

(Qué va a ser del val, mafiana,

sin el agua del romance?

El cantor de Voces y Al borde de la sombra posee, sin embargo,
una fe tranquila que le hace contemplar con optimismo la existencia. No
es la suya, precisamente, una fe cristiana, centrada en un Dios personal y
providente. La fe de Campero Echazi es fe en la naturaleza. Hay en él
un indudable sentimiento panteista, que lo hace, en este aspecto, hermano
de Man Césped ('), el dulce prosista, enamorado de los valles
cochabambinos.

En el poema titulado Madre transparece, a la vez, el hondo carifio
filial del poeta y su visién panteista del universo: ;En dénde he de
encontrarte, Madre?, pregunta el dolorido corazén del poeta, bajo la
congoja de su muerte reciente:

(En la tierra que aguarda la madura
cosecha de la camne,

o en el remanso azul del firmamento,
terriblemente mudo e insondable?
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Mais alld de la muerte proseguird alentando nuestro ser, supone
don Octavio, en el rapido curso de los rios, en la vibradora luz de la
mafiana, en la fuerza vital que renueva en cada primavera el ciclo inaltera-
ble de la naturaleza. Proseguird la vida, segtn €l, ante todo en los hijos,
prolongacién de nuestra carne, en quienes “seremos la luz que ilumine
sus pupilas”.

Tal es el sentimiento de la naturaleza que alimenta la obra del vate
tarijefio. Podriamos ahora preguntarnos: ;bajo qué luz ve el poeta ese
mundo suyo, ese pedazo del universo al cual €l ha dado para siempre
nombre y prestigio en la historia literaria? El mundo poético de Campero
estd colmado de luz, de una luz cenital, de verano. Dificilmente se hallara
entre sus poemas alguno que evoque un ambiente nocturno. El tema del
alba aparece a la vuelta de cada cantico, de cada pgina. La transparencia
estd en el aire, en la luz matinal, pero estd también en el agua, en su
claridad y limpidez, a través de las miltiples metéforas de que el poeta se
vale para reflejar en ella sus paisajes.

Especial vigor posee la imagen luminosa que surge del poema De
camino. El alba azul, picoteada por los gallos, segtin la venerable metéfora
del mds antiguo cantar, inaugura la luminosa vision; sigue la luz del
mediodia, el resplandor del verano; estd quieto el sol, duerme el viento,
la acequia estd dormida. Es un escenario inmévil, como el que da
comienzo al poema titulado Plaga, cuyos elementos sustentantes son el
sol, el pdjaro, la dicha, no en otra linea, por cierto, del mundo poético
alumbrado por Jorge Guillén en su Cantico. La luz del campo aparece
recomendada en otra composicién. Alba nueva, como remedio a las
dolencias del alma. A la mujer que vive “recogida en la noche de su
pena, olvidada de la flor, del astro”, el poeta le propone:

iAbre ya las ventanas de tu alcoba,
de par en par, al sol del campo!
Que te embriague la brisa mafianera...

La obra de Campero Echazi es fruto de madurez, de plena claridad.
de depurada experiencia. Nacido en 1900, su primer libro es de 1942.
Con el poeta tarijefio sucede lo mismo que con Primo Castrillo, cuya
obra se acerca a veces, significativamente, a la de aquél, en cuanto una y
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otra testimonian, por igual, el amor a la tierra, la revalorizacion del folk-
lore, la iluminada pintura del paisaje y las labores campesinas. Castrillo,
como Campero, publica sus libros pasados los 40 afios. A la circunstancia
de la tardia edicién de la obra de este tltimo autor se debe, sin duda, el
hecho de que José Eduardo Guerra no la estudiara al tiempo de evocar el
paisaje de Tarija, en su Itinerario espiritual de Bolivia, publicado en
1936. Es indudable que el designio de la perfeccién formal guia
permanentemente la elaboracién artistica de Campero Echazi. Nuestro
poeta ama el sentido clasico de la medida, detesta la improvisacion ,
aborrece lo que presenta un perfil borroso o inacabado. En este sentido,
es un cultivador del modelado perfecto, de los valores plésticos y visuales.
Caricia imaginaria es un texto en el que se advierte una inclinacién
parnasiana, perceptible en otros muchos pasajes de la obra total del gran
poeta.

En la lira camperiana se perciben nitidamente los elementos
sensoriales que dan a su inspiracién un acento tan inconfundible. Es éste
un mundo poético hecho de olores, de sensaciones, de sabores. En su
finca de Escapana, en la tarijefia tierra de San Juan del Rio del Oro, Octavio
Campero Echazi escribia versos al mismo tiempo que cultivaba sus
vifiedos y elaboraba el vino que ofrecia gustoso a los amigos que acudian
a visitarle. En su poesia, esencialmente terrigena, se repite una y otra vez
la idea de la posesion, de la fecundidad, de la maternidad, para lo que el
autor no necesita en modo alguno inclinarse por la ficil pendiente del
erotismo. Tal vez se deba a este marcado tono sensorial de su arte el
hecho de que en los poemas de Campero no aparezca el campesino de
Tarija, el chapaco, luciendo su destreza como jinete. Rara vez hallamos
en sus libros la presencia del caballo. Son muy significativas estas lineas:

Mediodia. Por la cuesta
iba a gatas mi caballo...

A diferencia de la poesia gauchesca, en la que nunca falta la estampa
del brioso jinete que atraviesa los campos al galope, el texto transcrito
muestra al animal derrengado que apenas puede ascender la cuesta “a
gatas”, bajo el peso del sol. Tampoco interesa al poeta transmitir la imagen
meramente folklérica del hombre del campo, vestido segiin los usos
regionales, con ser tan tipica la figura del chapaco en relacién con otros
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sectores rurales del pafs. Inidtilmente buscarfamos en la obra de-Campero,
por ejemplo, un personaje que se asemejase al retrato disefiado por el
cuentista Franz Avila del Carpio, en su narracién Pablo Carreras, el
vaquero.

En una ocasién, Campero Echazi alcanza el tono vibrante, heroico,
que corresponde a la poesia épica. Ello sucede en 1938, al ganar el poeta
el segundo premio en los juegos florales del cuarto centenario de la
fundacién de Chuquisaca. Su Canto a la ciudad de los cuatro nombres
comienza con un acento rubeniano, inflamado de entusiasmo:

A modo de una fuga de centauros
por el friso de un marmol de Carrara,
irrumpen los guerreros de Castilla
en el solar de Charcas.

Pero luego el ardor bélico de este cuarteto inicial va
transformandose en idilio, y el fuerte compés con que ha dado comienzo
el canto cede ante las notas amables, tiernas, casi bucélicas, de las estrofas
siguientes. Es éste, sin duda, un importante testimonio que nos permite
apreciar de qué fuerte manera prevalece en la poesia que estudiamos la
corriente intimista y sentimental sobre cualquier momentaneo intento de
hacer literatura basada en temas histéricos o sociales.

1932-1935: son los afios tragicos de la guerra con el Paraguay.
Pasan por los caminos y aldeas de Tarija las cansadas tropas que se dirigen
al frente. La capital provinciana se convierte en encrucijada de todas las
vias que conducen al Chaco, en gran cuartel y centro principal de
abastecimiento. ;Qué dird el poeta ante el rugir de los camiones que
transportan a los jévenes combatientes, ante el retorno angustioso de los
heridos, ante las despedidas marciales, ante los febriles preparativos, ante
la acumulacién de pertrechos bélicos? Por esos afios, Octavio Campero
ensefia en Sucre cursos de literatura en la Escuela Normal; pero él se
imagina lo que ocurre en su tierra nativa, mucho mds préxima al teatro
de la guerra. No serd él el bardo del herofsmo en cuyas estrofas se escuche
el eco de la contienda. Lejos de ello, Campero Echazi ve en suefios a los
pueblos de su tierra zambulléndose en el rio o cubriéndose con la niebla
del alba para desaparecer de la presencia de los soldados. “...Y vendran
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soldados, soldados, soldados, al son de un tambor de exterminio...”, dice
un poema de Amancayas, en el que se condena a la guerra en nombre de
la paz de los campos y el ordenado ritmo de la recoleccién y el cultivo.

No es, en verdad, el sentimiento épico el motivo que hace vibrar
de emocién lirica a Campero Echazi. Su inspiracién nace de la tierra, se
nutre de su savia. Su antigua admiracién por Gabriela Mistral mostraba
ya el fuerte instinto de la naturaleza, el amor al drbol, el gusto de la vida
provinciana, que habfan de guiar hasta el fin su obra poética, coincidiendo
en esto con alguno de los temas fundamentales de la poetisa chilena.
Pero, a tales motivos habia de agregar Campero una cierta entonacién
dionisfaca que le hard mirar la vida con instinto de gozo, con aire.de
optimismo, con voluntad de arraigo y sefiorio.

Tluminado por la luz clara del cielo de su tierra, Campero nos da el
aporte magnifico de su poesia bien construida, “pulida a punta de gozo”,
plasmada “de una arenilla dorada / y un limo oscuro y remoto”, como
dice uno de sus versos, arenilla y limo extraidos de su valle y su rio;
poesia que penetra en el corazdn; poesia que no se olvida.

Pseudénimo de Manuel Céspedes (1874-1932)
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OCTAVIO CAMPERO ECHAZU: LA SENSUAL CLARIDAD

Edgar Avila Echazi

A mediados de la década del sesenta la nueva poesia de Octavio
Campero Echazii causé un cierto desconcierto entre aquellos que, poco
antes, habian gustado, alabado y difundido “Amancayas”. Pero tal sorpresa
no se debié a cambios estéticos o conceptuales; ya que los versos de
“Voces” y de “Al Borde de la sombra” mostraban las mismas virtudes de
“Amancayas”: claridad de las metéforas e imdgenes. Lo que s era notorio
un alejamiento de lo repetitivo del Nativismo —que hacia unos afios habia
dado ya dos poemas definitorios: “Las Cafias” y “Sefior, yo quisiera”, de
Alberto Rodo Pantoja.

(Cuaél fue entonces la causa no sélo de aquél equivoco, sino del
paulatino olvido que sufri6 la obra de Campero Echazi? En Tarija, todos
sabfamos que se instrumenté una nocién ideoldgica del arte, para
contraponerla a la cultura cuyo maximo exponente venia a ser este poeta.
Actitud esa que, entre otras cosas, demostraba una indudable ignorancia
de los testimonios sociales de varios de los poemas de todos aquellos
libros. El Realismo socialista estaliniano-maoista, que exigfa la denuncia
en claros términos politicos de las injusticias cometidas contra los
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marginados, debfa tener a un poeta que interpretara esas realidades. Es
asi{ que un joven comunista encontr6 ese elegido del Parnaso
Revolucionario. Se trataba de un versificador que escribié dos o tres
poemas de una cierta originalidad —al son de los reconocibles ecos
nerudianos y al mismo tiempo desgajados de la musica de “Amancayas”.
Los empefios propagandisticos del dirigente universitario marxista, en
esa época, encontraron un fértil terreno en la pasién mimética de mis
paisanos; y de ahi que los poemas del vate popular fueron tenidos —y ain
lo son- como vigorosas manifestaciones de la lucha de clases; y, en
seguida, magnificados al ponérseles musica, porque en esta forma
adquirieron una dimensién melodramética que no evidenciaban en su
oratorio verbal.

Ese versificador tenfa otros méritos; su humilde origen y su
declarada solidaridad con los cambios violentos y justicieros de la
Revolucién de abril de 1952. Postura esa en verdad conmovedora, dado
el delicado temperamento y la dulzura de su habla —que lo llevarian a las
estampitas poéticas para nifios. Sea como resultd siendo, se 1o colocd en
sitiales dificilmente sofiados por él mismo. Sus versos se convirtieron en
el pan cultural de las mentes renuentes a todo esfuerzo y goce de la
inteligencia. Para descargo de la memoria del poeta, poco o nada tuvo
que ver con semejante desvalorizacion y exaltacion. Es mds, estamos
seguros que se habria sentido avergonzado de tales desafueros.

Hoy en dia es necesario poner las cosas en su debido lugar. Hay
que limpiar la Casa de la Poesia de las telarafias que todavia dificultan la
valoracién de la obra de uno de nuestros mds grandes poetas.

II

Una tarde cobijada en un tiempo de mi adolescencia, resguardada
por una lluvia soledosa; en una de las aulas del antiguo claustro del que
fuera convento de los jesuitas, y que entonces pertenecia al Colegio
Nacional “San Luis”, una figura menuda y delgada, sentada en una silla
al borde mismo de la puerta de la clase, recordaba y decia:

“Recuerde el alma dormida
javive el seso y despierte!
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contemplando

c6mo pasa la vida

coémo se viene la muerte
tan callando...”

y detras del humo de su cigarrillo y del otro cristalino de la lluvia, yo cref
escuchar la voz pausada y enronquecida de la tarde misma —tal como la
sigo oyendo en mi memoria-. Fue esa la primera vez que vi y of al poeta
Octavio Campero Echazi.

Después, casi todos los domingos, finalizada la misa de once en la
Catedral, lo observaba caminar, sus manos bien metidas en los bolsillos
del saco, con un dejo nervioso, hasta la esquina de la Plaza “Luis de
Fuentes”, donde estd la hermosa casona hecha construir por su abuelo.
Miraba a los que daban vueltas alrededor de la plaza, durante la retreta
matutina; saludaba tocandose el ala del sombrero a quienes pasaban cerca
de él; y parecia vislumbrar las sefias de otros paseantes de un tiempo que
regresaba a su visién como una palabra o acaso una frase que los evocaban;
y por eso tal vez se sorprendia con una vaga sonrisa cuando las gentes
que esperaba llegaban a su lado.

Luego, fui varias veces al chalet de la avenida Domingo Paz, para
llevarle un libro o algin mensaje de mi padre. Desde esos dias me
sorprendi6 su figura: la de un personaje del Renacimiento italiano, que
hacfa olvidar su nada agraciado rostro con una simpatfa abrumadora. El
me recibia con esa amabilidad sefiorial que era la sustancia de su caracter.
Afios mds tarde, ya en la casa que adquiriera en la calle Ingavi,
correspondiendo a la preocupacién que demostré al saber que yo habia
sido herido en las luchas habidas en La Paz, en abril de 1952, lo visité,
acompaiiado por el pintor Oscar Pantoja, para llevarle algunos libros y
revistas de México: “Cuadernos” y “El hijo prédigo”, y uno que otro
disco que siempre escuché con agrado. Antes de la publicacion de “Al
borde de la sombra”, con mi padre y mi esposa, fuimos en variadas
ocasiones a las veladas sabatinas llamadas “Octaviadas”. En uno de los
primeros tocadiscos que llegaran a Tarija —acondicionados para funcionar
mediante baterias de camidn, puesto que la luz era la de un pueblo
escondido en el tiempo y el espacio-, con Octavio D’ Arlach, por entonces
Rector de la Universidad René Salazar, los esposos Mentasti, que habian
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dado nombre a esas veladas; Heriberto Trigo Paz, y otros habituales de
esas reuniones musicales, escuchdbamos tres o cuatro piezas, de Chopin,
Schumann o de Beethoven, y asimismo las grabaciones nuevas que
Octavio y sus amigos conseguian. Terminados unos breves comentarios,
al calor de los vinos de Escapana, que el poeta y su esposa Delia
escanciaban generosamente, era una delicia oirle a Octavio algunas
graciosas reminiscencias y sus apenas contenidos enojos ante las tropelias
de los politicos, los estropicios y las necedades de 1as autoridades tarijefias.
Recuerdo ahora la indignacién suya, y la nuestra, cuando un alcalde
véandalo hizo cortar de cuajo el ceibo centenario de la plazuela Uriondo.
En la siguiente reunién, nos leyé una de sus mds hermosas poesias que
condenaba ese lastimoso suceso. Yo creo que nadie puede olvidar que,
en varios de sus poemas, Campero Echazi expreso6 su dolor por todas las
desdichas de los chapacos, al tiempo que nos mostr6 las bondades del
pueblo tarijefio a través de los universales valores del lenguaje. En otra
velada mds {ntima, ¢l tuvo la gentileza y la paciencia de escuchar un
relato mio sobre una inundacién —un tema que le conmovia—y que traté
en un poema.

Tres afios antes de su muerte, nos vimos durante una fiesta en la
antigua mansién de su abuelo. Entonces se permitio elogiar, con palabras
que no recuerdo, nubladas como siguen estando por la emocién, mi
poemario “Memoria de la tierra”.

Pero entre tanto se sucedian los anteriores encuentros; los que
pasaron de la tibia formalidad a la también discreta amistad fraterna, me
fui enterando de muchas cosas que ignoraba —algo muy natural en el
historial de olvidos de los Echazi-. Supe, pues, que la madre de Octavio,
Mercedes, fue hermana de mi abuelo materno. Ella se habia casado con
Don Manuel Campero, nacido en 1852 y muerto en 1901. Hijo del dltimo
Marqués de Yavi y Tojo, a mds de abogado y fundador del Partido Liberal
de Tarija, fue un excelente prosista y poeta —asi los sigue probando su
libro “Leyendas”-. Y aqui cabe decir que las intrincadas, novelescas,
melodramaticas y, a veces, grotescas relaciones de parentescos buscados
y también no deseados de los Ovando, Ferndndez, Campero, Martiarena
del Barranco, Pérez de Uriondo, Barragdn, de la Pefia, Vazquez,
Estenssoro y Echazi, bien habrian merecido un romance de Octavio; y,
desde luego, ain esperan a su novelista.
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Entre los ascendientes maternos del poeta, hubieron dos personajes
de preeminente actuacién en el proceso emancipatorio de las Provincias
Unidas del Rio de la Plata. Se destacaron también por una ejemplar
honestidad civica y profesional en los terribles afios de la consolidacién
republicana. Me refiero a Mariano Antonio de Echazd, de ilustre origen
vasco, al que se le debe 1a adhesion de los tarijefios a la Revolucién de
1810 de Buenos aires, y en gran parte el triunfo de Suipacha. Su hijo,
José Felipe de Echazii, defendi6 la permanencia de Tarija en la Reptblica
de Argentina. En el Congreso de esa nacién, como diputado por su tierra,
logré que se reconociera a Tarija Provincia independiente de Salta, en
1826. Dos afios después sus paisanos lo nombraron representante ante la
Asamblea boliviana. Fue también Ministro de la Corte Suprema de
Justicia. Ya anciano, cuando visitaba Tarija desde una de sus fincas, la
gente que lo vefa pasar por sus calles, decia, con una auténtica reverencia:
“;Ahf va la Justicia!”.

III

Me he detenido en esas noticias porque si algo conservé y enaltecié
Octavio Campero Echazu fue el honor de la conducta personal y el respeto
a una tradicién de servicio publico. Porque a tanto llegé la entrega a los
intereses de Tarija que, ambas familias, los Echazd y los Campero,
gastaron muchisimos dineros en obras pias, en la larga lucha
emancipatoria, en el mantenimiento de una numerosa prole y sus allegados
y en mejoras urbanas; aparte del derroche prestigioso y de las inversiones
de cuento de las mil y una noches. No olvidemos que el marquesado
abarcaba gran parte de las provincias de Jujuy, Salta y Tarija, y que los
Echazi poseian en ellas muchas fincas.

Por todo eso, Octavio Campero no fue rico ni pegado a
ostentaciones huecas. Vivié del profesorado y de su heredad “Escapana”.
Cuid6 con amor algunas valiosas obras de arte y documentos familiares
que perdid, poco a poco, por diversos avatares.

Nacié en Tarija, el 21 de noviembre de 1900. Esto es, a comienzos
del siglo XX iberoamericano, pero todavia en las brumas y en paz del
Tiempo sin tiempo de la Tarija de habla castellana y de las coplas y
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hermandades de sus primeros pobladores hispanos. Su nifiez fue un
dichoso escuchar el lenguaje que no dejé jamds de fascinarlo, al tiempo
que le donaba los medios de la creacién literaria. En el colegio Nacional
“San Luis” recibi6 las disciplinas del conocimiento y de la expresién del
espafiol, a través de las inobjetables bondades de la vieja Gramatica,
incluso con las arideces opuestas a la inventiva y plasticidad del habla
comiin.

El bachiller Campero Echazi aprendi6 al mismo tiempo que los
secretos del ritmo verbal, la misica en sus dos manifestaciones: la popular
ciudadana de las cuecas y bailecitos que, por entonces, tenfan su patria
marginal en el llamado “infame” barrio de las chicherfas y cantinas de
“San Roque”; y la culta, que se ofa y bailaba en los salones de las casas
grandes: las romanzas, fragmentos de zarzuelas, arias de épera, lieder
alemanes y los valses y cuadrillas decimonénicas. Pero toda esa
instruccién no tenia para él las connotaciones emocionales de las
festividades religiosas y populares de la campifia. En ellas se mantenia
viva la facultad creadora de los abuelos iberos, convertidos en labradores
y campesinos de a caballo que, en las ruedas, en el cantar de coplas y
tonadas, junto a las vistosas mozas chapacas, hacian pervivir no solamente
los versos de los viejos romances, sino las formas primigenias de canto.
Es decir: el humus de la tierra, como una suave neblina memoriosa a
través de la cual escuchd los primeros dictados de su vocacion. Y el primer
fruto de ésta fue “Arias Sentimentales”, que Octavio edit6 en La Paz a
los 18 afios. El termin6 muy pronto rechazando ese poemario como un
pecado juvenil; del que inclusive se burlaba con un dejo emotivo. Pero el
verdadero origen de ese rechazo lo comprenderia més tarde, al volver a
beber la savia de aquéllos romances, coplas y tonadas.

Cuando no le quedé otra opcidn que estudiar leyes -las otras dos
eran el sacerdocio, que de ninguna manera se acomodaba con su
temperamento; y el Ejército, para el cual no estaba dotado fisicamente-,
decidi6 hacerlo en la Capital de la Reptblica. As{ es que, como les sucedia
a todos los tarijefios de esas dichosas épocas, no bien subié a caballo la
montafia, Sama, y emprendio la penosa travesia de la puna de Iscayachi,
le sobrevino el estremecimiento acongojado de la afioranza: de la
horfandad del aire y de la luz del Lar dejado abajo. A poco de llegar a La
Plata, entendio ciertas particularidades del entorno social chuquisaquefio;
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y se encontr6 con algunos parientes cercanos -los Villa Echazi, por
ejemplo-. Hizo amistada con otros jévenes que, como €l, eran peregrinos
de los senderos del Arte.

Ya bien instalado en la ciudad, arribaron a Sucre su primo hermano
muy querido, Alberto Echazi, y otro pariente que seria uno de sus mas
fieles amigos, a mas de estar unidos por sus vocaciones musicales: Mario
Estenssorro. Algo cansados del provincialismo cultural los tres
emprendieron una peregrinacién a Chile, en 1927. En realidad se trat6 de
una aventura inicidtica en la bohemia roméntica y epictrea. Sin embargo,
no sabemos bien por qué eligieron a Santiago como centro de la vanguardia
cultural de esos afios, teniendo mds a mano otro mas grande y prestigioso,
en el que vivian tantos paisanos e incluso parientes; esto es, Buenos Aires.
Acaso debido a eso mismo. Los tres jovenes deseaban llevar a cabo sus
andanzas sin las indiscretas reconvenciones moralistas. No obstante ello,
en Santiago precisamente hallaron a la parentela de la rama chilena de
los Echazi; y éstos les presentaron a ciertos intelectuales ya bastante
destacados.

A su retorno a Sucre, y seguramente por ciertas resonancias de lo
visto en Chile, con otros universitarios, Octavio y Alberto, no trepidaron
en oponerse a las desigualdades tipicas de aquellos tiempos. Ya antes de
su viaje a Santiago, el poeta era conocido como dirigente y activo luchador
por la autonomia universitaria; a mas de haber sido Presidente de la famosa
Academia Carolina. Alberto regres6 a Chile, creo que al mismo tiempo
que Mario Estenssoro; el primero para estudiar Medicina, y el segundo
par ingresar al conservatorio de Misica. Ademads el primo Echazd, ya de
vuelta en Sucre, fue inclindndose por las ideas socialistas, aunque como
ocurria con Octavio, ninguno de los dos congenié con el marxismo de
los dogmas leninistas y estalinianos.

Esas actividades, no relegaron de ningiin modo las razones de su
formacién vocacional. En Sucre se relacioné Octavio con maduros
maestros de la poesia boliviana: Nicolds Ortiz Pacheco y Gregorio
Reynolds; asi como hizo amistad con los sociélogos y filésofos, Ignacio
Prudencio Bustillo, Luis Arce Lacaze, Luis Carranza Siles, Rafael Garcia
Rosquellas, Guillermo Francovich y Julio Alvarado, uno de sus més
cercanos amigos. Pero fue con Alfredo Vargas y el atin joven Guido Villa-
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G6mez con los que més congeniaba. Con ellos, y con Mario Estenssoro
y Alberto Echazd, participé en las empresas culturales realizadas en la
Capital, asf como en otras de estricto caracter literario. Mantuvo desde
entonces una muy estrecha amistad con otros paisano: Alberto Azurduy
y Francisco y Carlos Lazcano. Afios mds tarde, ya radicado en Tarija,
conoci6 y tuvo una larga relacion fraternal con el Dr. Wolfgang Hirsch,
un exiliado judio-alemén de notoria carrera universitaria y politica en su
patria.

En cuanto a su primo, titulado de Médico y por sus investigaciones
lingiifsticas, prefirié dedicarse mds a la cdtedra universitaria y al
profesorado en la Escuela Normal. Parece ser que gracias a €I, Octavio
también ingres6 a esa institucion como profesor de Literatura y Gramdtica,
luego de haber sido docente en el Colegio “Junin”.

A todo eso, desde 1925 a 1937 se avino a publicar en periddicos y
revistas de Sucre y La Paz, y en otras de Buenos Aires, algunos poemas
que habfa leido a sus amigos, tanto en reuniones literarias como en otras
nada formales; como las habidas en los barrios vedados de la vieja Charcas.
En verdad, muchos no podian comprender que las vivencias en tales
lugares fueran para los poetas necesarios descensos a lo Obscuro, con el
fin de acceder a otros conocimientos.

En el transcurso de esos andares, Octavio y Alberto compusieron
una serie de cuecas, canciones y bailecitos. Pero tal como vinieron, se
perdieron también. Sélo perduré el hermoso bailecito “Infierno Verde”.
Como es harto sabido ain hoy muchos tienen la osadia de apropidrselo.
Segin el testimonio de mis parientes, Octavio como Alberto, gustaban
mucho de las reuniones donde tocaban la guitarra y cantaban al calor de
los vinos y las expansiones tarijefias. Octavio compuso asimismo unas
cuantas piezas de corte clasico que Mario Estenssoro aprecié y dio a
conocer luego. Por todo eso, no es casual que la poesia de Octavio, aparte
de su propia musica verbal, sea de tan melodiosos giros.

Y entonces sobrevinieron los dramdticos sucesos que culminarian
con el criminal enfrentamiento entre dos de los pueblos mds atrasados y
de mds adversas historias de Sudamérica. De 1932 a 1935, Octavio vivid
en un anonadamiento sin salida, y en la dolorosa frustraciéon que todos
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experimentaron tanto en Bolivia como en el Paraguay. Por su edad y su
trabajo pedagégico, recién lo incorporaron en la “Reserva en Comision”
en 1934. Entretanto su primo Alberto sufrié en uno de los frentes del
Chaco reales martirios, y salié de las trincheras con una grave enfermedad
de la que no se cur6 jamads.

Pasada la etapa de la desmovilizacién, en la Normal de Maestros
Octavio se enamoré como si todavia fuera el adolescente de “Arias
sentimentales”. La enamorada y novia se llamaba Delia Zabalaga Canedo,
y era de Cochabamba. No bien se titulé de profesora, se casé con el
poeta. La boda coincidié con el nombramiento para Octavio de Director
del Colegio Nacional “San Luis”. Arribados a Tarija los esposos vivieron
una temporada en la casona de don Luis Echazi -el tio materno de
Campero Echazii y uno de los primeros cientificos de Bolivia; ya que,
colaborado por su hermano Rosendo, descubrid, estudié y clasificé con
tal acierto 2.000 fésiles de la fauna tarijefia del Pleistoceno, que los
paleontélogos europeos que los conocieron se quedaron literalmente
pasmados. La propiedad de mi abuelo tenfa un enorme patio lleno de
palmeras y a su alrededor una infinidad de piezas a lo largo de corredores
con arcos. En algunas de esas habitaciones todavia se conservaban esas
fantasmales presencias prehistoricas, asombradas ellas mismas de su
obligada convivencia con los seres que jamds en millones de afios habian
visto. En ese ambiente transcurri6 la luna de miel de Delia y Octavio; y,
a pesar de todo, se convirtié en un lugar propicio para recibir a la alada
musa que le dictaba los versos de “Amancayas”; cuando, imagino, se
desatendia de los ciclépeos huesos y escuchaba los cantos nocturnos del
pueblo.

Y, desde entonces, Octavio Campero Echazd, sin las prisas ni las
pausas que recomendara Goethe, coseché los poemas con los que ocup6
un lugar de singular relieve en la literatura espafiola. Ese gozoso trabajo
le fue posible realizarlo debido a la proteccién que su esposa Delia le
diera; sobre todo cuando lo liberaba de las disonancias del mundo;
entregdndole al mismo tiempo un profundo amor que se manifesté también
en la admiracién por su obra. Gracias a ella, Escapana, la finca heredada
del padre, fue siempre una estancia luminosa de ocios fecundos; asi como
produjo ciertos ingresos para mantener el hogar; y, sobre todo, con la
bendicién de los ancestros, dio el vino alentador de aquella tarea y de las
hermandades literarias.
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experimentaron tanto en Bolivia como en el Paraguay. Por su edad y su
trabajo pedagdgico, recién lo incorporaron en la “Reserva en Comision”
en 1934. Entretanto su primo Alberto sufrié en uno de los frentes del
Chaco reales martirios, y sali6 de las trincheras con una grave enfermedad
de la que no se cur6 jamas.

Pasada la etapa de la desmovilizacién, en la Normal de Maestros
Octavio se enamoré como si todavia fuera el adolescente de “Arias
sentimentales”. La enamorada y novia se llamaba Delia Zabalaga Canedo,
y era de Cochabamba. No bien se titulé de profesora, se cas6 con el
poeta. La boda coincidi6 con el nombramiento para Octavio de Director
del Colegio Nacional “San Luis”. Arribados a Tarija los esposos vivieron
una temporada en la casona de don Luis Echazi -el tio materno de
Campero Echazi y uno de los primeros cientificos de Bolivia; ya que,
colaborado por su hermano Rosendo, descubrid, estudié y clasificé con
tal acierto 2.000 fésiles de la fauna tarijefia del Pleistoceno, que los
paleontélogos europeos que los conocieron se quedaron literalmente
pasmados. La propiedad de mi abuelo tenia un enorme patio lleno de
palmeras y a su alrededor una infinidad de piezas a lo largo de corredores
con arcos. En algunas de esas habitaciones todavia se conservaban esas
fantasmales presencias prehistéricas, asombradas ellas mismas de su
obligada convivencia con los seres que jamds en millones de afios habian
visto. En ese ambiente transcurrié la luna de miel de Delia y Octavio; vy,
a pesar de todo, se convirti6 en un lugar propicio para recibir a la alada
musa que le dictaba los versos de “Amancayas”; cuando, imagino, se
desatendia de los ciclépeos huesos y escuchaba los cantos nocturnos del
pueblo.

Y, desde entonces, Octavio Campero Echazi, sin las prisas ni las
pausas que recomendara Goethe, coseché los poemas con los que ocupé
un lugar de singular relieve en la literatura espafiola. Ese gozoso trabajo
le fue posible realizarlo debido a la proteccién que su esposa Delia le
diera; sobre todo cuando lo liberaba de las disonancias del mundo;
entregandole al mismo tiempo un profundo amor que se manifest6 también
en la admiracién por su obra. Gracias a ella, Escapana, la finca heredada
del padre, fue siempre una estancia luminosa de ocios fecundos; asi como
produjo ciertos ingresos para mantener el hogar; y, sobre todo, con la
bendicién de los ancestros, dio el vino alentador de aquella tarea y de las
hermandades literarias.
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En 1946 Octavio se convirtié en uno de los mds activos gestores
de la empresa de mayor trascendencia social y cultural en la historia de
Tarija: la organizacién de la Universidad “Juan Misael Saracho”, fundada
por mi padre, Federico Avila. En 1950, Campero Echazi se jubil6 y
publico “voces” pero continuo trabajando en la universidad como
catedratico de Derecho y Consatitucioinal hasta 1959. Por esos afios, con
su esposa, cuando no pasaban las vacaciones den Escapana, lo hacian en
Salta y Buenos Aires. De esos viajes procedian los libros y discos que
atesoré el poeta. Mientras tanto su obra era reconocida en su justo valor
por estudiosos del Continente y por los criticos nacionales. Esa
valorizacién origind la concesion de distinciones y premios que ningtin
otro intelectual boliviano de la época lograra. Entre ellos los que mas
quiso fueron el de “Maestro de la’juventud tarijefia”; el de “Hijo Ilustre
de Tarija”; el “Céndor de los Andes”, que le fuera otorgado por su labor
pedagégica y poética; un Céndor de Plata disefiado por Marfa Nufiez del
Prado; el de “Poeta Laureado de la Naturaleza”, con un guirnalda de oro,
premio de la “Unién Internacional de Poetas Laureados”; 1a “Gran Orden
Boliviana de Educacién” y el “Premio Nacional de Cultura”, que Mariano
Baptista Gumucio, como Ministro de Educacién y Cultura le entregé a
dofia Delia como homenaje péstumo al poeta.

Lo curioso, aunque no tanto, es que todos esos honores le llegaron
precisamente cuando se desarrollaba la desaforada campafia de
sobrevaloracién en favor de su paisano el versificador.

v

Por la naturaleza de las vivencias que desean expresar, ciertos
poetas buscan en el lenguaje las palabras y significados més claros y
precisos. La realidad para ellos es descifrable en su mds o menos objetiva
temporalidad; sin que por eso dejen de advertir sus claroscuros. Otros se
valen de los filos del lenguaje para penetrar en la carne viva de las
realidades con la lucidez de sus videncias. Los primeros testimonian con
limpida emocién los eternos sentimientos de la condicién humana, muy
humana. Celebran la vida. Los segundos nos descubren cémo es que
percibieron las penumbras también eternas del Ser.
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Octavio Campero Echazi, respondiendo a los fundamentos de su
heredad cultural, supo, desde la primera frase que escribié solo, que
pertenecia a los romanceros del puro sentimiento. En su caminar creador
habia bebido en los manantiales siempre frescos del castellano; y en la
maravillosa perennidad de los arcaismos y antiguas melodfas del habla
de su pueblo encontré el tono de su poesia. Asi, le of decir, su mas querida
escuela fue la asidua lectura, el goce y el aprendizaje de la artesania y del
arte mayor de los cantares de Gesta y de los Romances medievales; la
irreverencia y el hondo sentir de Juan Ruiz, el Arcipreste; y de Gonzalo
de Berceo la inocente profundidad; las Serranas del Marqués de Santillana
y las “Coplas a su amiga” del otro Marqués, €l de Astorga; las Canciones
de Jorge Manrique y las hermosas Eglogas de Garcilaso de la Vega.
Después, me dijo, vino el arduo deleite de los versos de Goéngora,
Quevedo, Lope, y la tierna lucidez de fray Luis de Ledn; para detenerse,
luego, en los estremecimientos carnales y misticos de Santa Teresa de
Jesus y de San Juan de la Cruz.

Pero no hay que olvidar que gran parte de su juventud, Octavio la
vivié al fulgor de las imagenes y metéforas -de miisica y pura técnica-
del brujo Rubén Darfo; al mismo tiempo que descubria arrobado la
sabiduria y la emocionalidad ascética de Antonio Machado. En plena
Guerra del Chaco le fue revelada la voz de otro mago: Federico Garcia
Lorca -voz que se escucha como trasfondo inspirador de “Amancayas”.
Y con el poeta del Cante Jondo, vinieron asimismo las poesias de Alberti,
Salinas, Diego, Guillén y otros mds de la famosisima Generaci6n Espafiola
del 27. No obstante, Octavio conocia muy superficialmente la obra del
poeta més grande de esa generacion y de las posteriores etapas creadoras
iberoamericanas: Vicente Aleixandre. Y, demds estd decirlo, muy a
menudo preferia refugiarse en la claridad y en los umbrios jardines de
Juan Ramén Jiménez.

Entretanto disminufa la demencia en el Chaco, algunos jévenes
intelectuales combatientes y oficiales del Ejército manifestaron su acuerdo
emocional y su adhesién mental a las teorias y proyectos que sostendrian
las luchas de los bolivianos para lograr los cambios y reformas sociales,
politicas y econdémicas que emprenderian los gobernantes nacional-
socialistas desde 1935, y que culminarian con aquellos mds trascendentes
y profundos de la Revolucién de 1952. Esas ideas de una u otra manera,
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ya se habian enunciado en los exdmenes historiogréaficos y sociolégicos
de autores bolivianos. Escritos esos que partieron de otros publicados en
Europa finalizada la Primera Guerra Mundial. As{, el Vitalismo
historicista, un si no es Nietzschiano, que sustentara a todos los
nacionalismos que se inspiraron en los libros de Spengler, Barrés y
Keyserling -los que fueron devorados literalmente por los literatos y
politicos de los afios veinte al treinta, junto a la apasionada lectura de
Ortega y Gasset-, fue la filosofia que mayor influjo ejercié en
iberoamérica. Le siguid, por su gravitacién politica, el Materialismo
Dialéctico marxista -con las sucesivas enmiendas leninistas-trotzkystas
y estalinistas. Todas aquellas gentes vivieron embrujadas por las filosoffas
de la cultura y el nativismo folklérico. Antecedentes todos ellos de la
escuela boliviana llamada “Mistica de la tierra” tal vez la tinica de caracter
filosoéfico en nuestra historia.

Esa Mistica fue, en suma, una febril exaltacién de la influencia
fisica y espiritual de lo “teldrico”. Una sublimacién de las emanaciones
y vibraciones de determinados sitios o estancias de connotados origenes
histérico-culturales -como Tiwanaku y otros centros arqueolégicos-. En
esa escuela es facil sefialar los influjos de los escritos de Franz Tamayo y
los estudios geografico-socioldgicos de Jaime Mendoza, Guillermo
Francovich y Fernando Diez de Medina. Pero Roberto Prudencio, que
tendia mas a la agudeza literaria que al rigor filoséfico, tuvo el mérito de
ser el constante defensor y difusor de la Mistica de la Tierra en su revista
“Kollasuyu”; como también lo hizo mi padre con sus escritos histéricos
revisionistas. Todo esto viene a cuenta del declarado acuerdo de Octavio
Campero Echazi con muchas especulaciones de la Mistica de la tierra;
algunas de las cuales le revel6 Federico Avila; y, otras, el poeta las
descubri6 en sus lecturas.

Octavio Campero Echazi es, pues, producto y expresion feliz del
dambito histdrico de la cultura occidental de raices greco-latinas. Y por
herencia electiva, del mundo literario de lengua espafiola. Hay que tener
en cuenta esto tltimo para comprender el por qué de su casi nula afinidad
con la cultura andina; a pesar de gustarle y apreciar ciertas originalidades
de sumisicay de la poesia quechua; y de haber admirado, con reconocida
turbacién , el arte arquitectonico y la escultura aymara. Esa carencia no
constituy6 una pérdida para su obra; y nadie que no sea un tonto de capirote
podria censurarsela.
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El vino nuevo trasegado por Octavio Campero Echazi procedia
de odres viejos de benditas églogas. La otra simiente del arbol de sus
poemas fue la sembrada por Rubén Dario; y en su cultivo algo
contribuyeron los bolivianos Tamayo, Reynolds y Freyre, ya sea en la
profundidad conceptual como en los refinamientos estilisticos. El trato
amoroso que Octavio mantuvo toda su vida con los creadores espafioles,
tuvo mucho de aquello que Goethe -jCuédndo no!- nominé “Afinidades
electivas”. Esas afinidades se dieron también con los poetas nacionales
Oscar Cerruto, Guillermo Viscarra Fabre, Juan Capriles, Eduardo
Calderén Lugones, y con la poetisa Yolanda Bedregal.

Sin embargo, llama la atencién que Campero Echazi no haya
sentido ninguna perdurable atraccién por los surrealistas europeos o
americanos. Lo que explica su tibieza por Huidobro, el Neruda de los
afios treinta y Vallejo -aunque en puridad ninguna de ellos fue surrealista.
No quiere decir eso que no comprendiera la intensidad expresiva de esos
renovadores de la poesia iberoamericana, sobre todo la de Vallejo. En
cambio, admird la maestria y la riqueza imaginativa de Valery, Rilke y
Eliot; especialmente la concepcidn existencial humanista de Rilke.

Aqui debo confesar que me enorgullezco por haberle hecho conocer
mds profundamente al poeta de las “Elegias de Duino”.

Tal vez a Campero Echazi no le complacian los retorcimientos
mentales de la suprema angustia; esto es, 1a obscuridad de expresion propia
de las vivencias de lo numinoso. Las contemplaciones misticas no es que
lo desconcertaran, o no le producian goce estético alguno. El, como su
poesia, era carnal y transparente; y ;quién puede dudarlo?, de una
espiritualidad muy sensual. Por ello creo que le gustaba el esplendor
plastico del culto catdlico antiguo.

Algo que me conmoverd siempre en su temperamento y su obra es
esa especial sensibilidad que posefa para identificarse no solamente con
la naturaleza, sino con todo aquello perteneciente a la esfera humana.
Hablo de eso que el gran John Keats llam¢ la facultad del poeta para
“encarnarse” en todo lo existente. Ya que el poeta no ha sido, no lo es, y
esperemos que no lo sea, ningtin antagonista del mundo. El conocimiento
poético —su saber- se da en ese vivir para expresar 1o que experimentan
los demds. Y ;cémo se expresa lo experimentado por los demds? Pienso
que Octavio Paz es el que mejor defini6 eso, cuando dijo que el poeta, el
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creador, en verdad no se inspira en la realidad del entorno cotidiano, sino
en el lenguaje de quienes la hacen y la viven. Y esta es también la gran
diferencia entre los que imitan o pretenden “reflejar” la realidad -los que
caen en la oratoria y los lugares comunes-, y los que sirven al lenguaje, y
en él encuentran la verdadera realidad trascendente.

Comprendamos, pues, que si un poeta escribe sobre las pasiones
de las gentes o de un desdichado amor, no es que necesariamente los
hayan vivido y sufrido. Asf se trate de un amor imposible o inasible ya en
el tiempo -como aquel del hermoso film de Chaplin “Candilejas™-, o,
digdmoslo ya, en el caso de Campero Echazi, de su bellisima “Copla”
poema que, a mi modo de ver, es una conmovedora confesiéon de amor a
su esposa.

.Y qué mids se le puede pedir a un creador literario que, con un
s6lo poema -como esa “Copla”-, estard siempre al lado de los grandes
poetas de lengua castellana?
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IDEAS ESTETICAS DE FERNANDO ORTIZ SANZ
Jaime Martinez-Salguero

Poco después de cumplir los treinta afios, cuando el espiritu ya ha maduro
lo suficiente para estar a punto de dar fruto sazonado, pero sin €l en las
manos-, Fernando Ortiz Sanz se puso a meditar acerca del destino del
escritor, sobre la vida, sobre el combate existencial que libra el hombre
con el espiritu cuando éste le habla. También discurri6 sobre la cultura y
sobre los traficantes de las letras, acerca de los “escribidores” llenos de
voces con las cuales quieren ocultar la debilidad de su inteligencia y el
vacio de su obra; contrapone al hombre practico, capaz de edificar casas
y llenar de nimeros una cuenta bancaria, pero incapaz de ubicarse en la
real dimension de la existencia que nos coloca, siempre, ante lo infinito,
donde las cifras carecen de valor y los honores no tienen sentido, porque
allf se usa otra forma de apreciar el trabajo final. Contrapone, digo, al
practico con el hombre de espiritu; con quien vuelca su fuerza vital hacia
adentro y quiere construirse persona, portadora de virtudes eternas,
buscadora de verdades, escudrifiadora de circunstancias para exprimirles
el jugo esencial de la vida. Reflexién llena de insinuaciones e incitaciones
espirituales, de puntos espinosos, de claridades de medio dia. Es, cosa
rara, la preparacién de la Teoria Literaria personal que ha de orientar la
tarea de un escritor que, en ese momento, atin no ha publicado libro alguno.

Parte de la pregunta que todo adolescente se hace: ;Qué seré en la vida?
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Y Fernando Ortiz queria escribir. ;Escribir? jQué extrafio! —le dirfan-.
Eso no es profesion ni ocupacién rentable; de eso no se vive. Pero él,
tercamente, respondié: Con eso no se come pan material, mas se vive
intensamente la vida, a plenitud de espiritu.

Escritor es el encuentro de una vocacién con la palabra; es toparse con el
misterio y sentir la necesidad de descifrarlo; es el encuentro del hombre
con la armonia de sonidos, capaces de transparentar el fondo de las cosas;
es un destino que orienta en determinada direccién: la trascendental,
aquella que no se queda en el tiempo, porque es destino que empuja al
hombre siempre mds alld. Destino que no obliga, sino sugiere, orienta;
por eso mueve a la libertad del buscador, el cual acepta el reto de
construirse con el s6lido material del pensamiento. Escritor es quien tiene
la pasion de modelar a la palabra para darle la forma de los suefios y el
tamafio de las verdades, capaces de abrevar la sed del espiritu, y, al mismo
tiempo, es quien dibuja esperanzas en el aire para construir cédigos de
comprension capaces de penetrar en el nicleo del mundo, en el fuego de
la vida, y le permite consubstancializarse con ellos. Escritor es quien
tiene la permanente disposicién de dialogar con lo infinito, con Dios, que
nos habla en lenguajes tan diversos, con el afdn de orientarnos de mil
maneras en la existencia. Escritor es quien lo sacrifica todo por la verdad
y la belleza.

Fernando Ortiz Sanz dice que el hombre préctico se establece en el mundo
mientras el escritor se debe a su destino. Pero el mundo es mundo y
plantea imperiosos mandatos que los hombres debemos cumplir, y, el
hombre es hombre, ser con necesidades por llenar; por eso el escritor es
alguien con un pie en el mundo y el otro en el espiritu. De esa manera,
desgarrandose, cumple con ambos, pero pone mayor énfasis en el plano
trascendental. El escritor vive en la sociedad que se ha establecido en el
mundo y con ella debe lidiar, en ella debe sufrir, ahi tiene que construirse
y edificar su obra.

El escritor se mueve en el ambito de la cultura, sostiene Fernando Ortiz
Sanz, porque éste es el reino del hombre, es el campo en donde se edifica
con las ideas que expone; por eso nuestro autor sostiene que: “el universo
nos ha sido dado como pre-creacién.” De ahi que escriba: “La cultura es,
pues, destino consubstancial a la naturaleza humana; des{no que se hace
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en nombre del ideal y que revierte al mundo real; destino que estorba a
quienes, medrando en medio de las injusticias y depredaciones de un
mundo natural, de una vida exclusivamente animal, sin ideal y sin mafiana,
quisieran oponerse al fluir de la cultura que es inatajable fluir histérico,
para salvar de apdstoles y utopias “su” mundo, su pequefio mundo que
clausura el sepulcro. jPigmeos que quisieran ponerle al mar muros de
arena’’!

En ese terreno del espiritu, que es la cultura, el escritor tiene una seria
obligacién moral: 1a de poner su pluma tnicamente al servicio de la verdad
y la belleza. Asi debe hacerlo porque en sus manos tiene el conocimiento,
que es poder, transmisor de poder. Por ese motivo debe escribir meditando,
analizando el tema en sus diferentes facetas para encontrar la simiente de
sabiduria que alli se esconde para entregarla al lector como alimento
espiritual. Por lo tanto el escritor debe madurar cada vez mds, porque
escribir es cocerse en el horno de la vida para sazonar la palabra que
entrega, poniendo en ella la levadura de su experiencia, la cual habla y
estimula a otras conciencias. Quienes no lo hacen asi, los que escriben
sin estos requisitos, son, en opinién de Fernando Ortiz Sanz, unos
escribidores, unos engafiadores llenos de poses.

En la meditacion que hace este escritor hay paginas donde discurre acerca
del debate que se plantea entre el valor del verso y el valor de la prosa en
la obra estética. Sostiene que prosa es una forma literaria, mientras poesia
es una categoria espiritual; lo que significa: “Prosa es razén, poesia es
misterio”. La primera analiza racionalmente, siguiendo las normas de la
16gica; en cambio, la poesia nos eleva a regiones donde por la fuerza de
la intuicidn, el misterio se transmuta en luz clarisima, capaz de hacernos
comprender lo incomprensible; pero nos deja tan arrobados, que somos
incapaces de expresar esa comprension, con el pobre instrumento de la
palabra.

Estas, algunas ideas de un escritor que luego se lanzé de lleno a cumplir
su misién de crear novela y poesia, poniendo en ellas emocién, vida,
experiencia, talento, llenando su alma con el bagaje del hombre de espiritu
que hace afios escribié un poemario titulado metaféricamente “Prélogo
al adiés”, y que hoy, la vida tan efimera, estd escribiendo real y
terriblemente en la sangre de Don Fernando el prélogo de su adids; —
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como él escribié hace muchos afios- es necesario:

“partir.

Eso es.

Partir

Hacia la niebla
La lluvia

Y el jamés.”

Pero, deseo que ese jamds no se trague la obra de este hombre, de este

académico de la Lengua para bien de otros hombres que llegan a la playa
de la existencia.

250

ANALES 15



FERNANDO ORTIZ SANZ, POETA
Carlos Castafién Barrientos

Mi presencia en la ciudad de Sucre, como director que soy de la
Academia Boliviana de la Lengua, correspondiente de la Real Espafiola,
demuestra la importancia que la Corporacién ha dado a este homenaje de
varias instituciones culturales a su miembro de nimero D. Fernando Ortiz
Sanz. En realidad, la Academia se ha sumado a los preparativos realizados,
y los ha hecho y hace suyos.

Fernando Ortiz Sanz pertenece a la Academia desde enero del
afio 1958. Su discurso de incorporacioén titulado “El arte poético y La
Prometheida de Franz Tamayo” fue leido por su autor en el Paraninfo de
la Universidad de San Andrés. La respuesta estuvo a cargo del critico
Juan Quirds. Ortiz Sanz, en aquella oportunidad, rindié un homenaje
muy sentido al poeta chuquisaquefio y también académico Ricardo Mujfa.
El trabajo se publicé en 1960 en el niimero 6 de la revista cultural “Signo”,
pags. 7 a 17. Posteriormente ha sido reproducido en el nimero 50 de la
misma publicacién, como pieza de antologia seleccionada con otras
similares tomadas de las cuarenta y nueve revistas anteriores.

Segin nuestros Estatutos, la Academia Boliviana de la Lengua
persigue dos finalidades principales. La primera, contribuir a la
preparacién del Diccionario de la Lengua, que se elabora en Espaiia,
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principalmente con el estudio de los bolivianismos, que son las formas y
modos que tenemos los bolivianos de hablar y escribir la lengua de
Castilla, y la segunda finalidad, honrar a nuestros escritores, sean
académicos o no, que cultivan el idioma componiendo obras literarias en
prosa y en verso, y crean arte con el manejo de la palabra. Contribuyen
asf al engrandecimiento de la patria. Nos parece muy injusto que a veces
se castigue a los hombres de letras con la pobreza y el olvido, males que,
infelizmente, han caido més de una vez sobre algunos preclaros escritores
bolivianos. Recordemos que la Grecia cldsica, mds que por sus
gobernantes y atletas, que los tuvo de alta calidad, ha pasado a la historia
por sus intelectuales, como los pensadores Sécrates, Platon y Aristételes,
y los tragicos Esquilo, S6focles y Euripides.

Maiiana viernes 29 se reunird en La Paz la Academia de la Lengua
en su junta mensual correspondiente al mes de septiembre. En ella también
se rendird homenaje, en forma interna, al ilustre escritor D. Fernando
Ortiz Sanz. Las exposiciones estardn a cargo de los académicos Rail
Rivadeneira Prada y Jaime Martinez Salguero.

En mi anterior visita a la Capital de 1a Repiiblica, cuando conversé
con una periodista del diario “Correo del Sur”, afirmé que Ortiz Sanz es
el poeta vivo mds importante de Bolivia. Hoy ratifico ese criterio, que no
desmerece el valor de la obra que Ortiz Sanz nos ha entregado como
ensayista y novelista.

El breve trabajo que va a continuacién, lo he preparado en La
Paz, luego de consultar el poemario miultiple del autor, editado en Sucre
en 1991 por el Proyecto Ciudad Universitaria, de San Francisco Xavier,
y la ex Corporacion de Desarrollo de Chuquisaca. También he leido dos
volimenes de poesia publicados con posterioridad por Fernando Ortiz
Sanz.

Sin més predmbulos, paso a poner en conocimiento de la
distinguida concurrencia mi enfoque de la poesia de OrtizaSanz.

La obra poética de Fernando Ortiz Sanz se integra de por lo menos
cinco libros, a saber: “Prélogo al adiés”, 1954; “Los cantos precarios”,
1983; “Cantos de los oasis de la noche”, 1983; “Cantos a Bolivia” y
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“Estrofas dispersas”, todos ellos reunidos en un solo volumen el afio 1991.
Hay que agregar dos titulos mds: “Meditaciones del atardecer”, 1998 y
“Mares del Sur y otros poemas”, 1998.

Para el autor el mundo contemporédneo es una realidad nebulosa
y llena de adversidades. El poeta lo percibe asi con gran sensibilidad
para luego dirigirle reproches en versos dotados de calidad artistica y
escritos sin mucha profusién de metadforas. La de Ortiz Sanz es una poesia
de rebelidn y protesta contra el ambiente mediocre que envuelve al hombre
de nuestros dias, el cual se muestra las mas de las veces incapaz de elevarse
hasta las alturas de la dignidad y el refinamiento espiritual caracteristicos
del ser humano superior. Aqui enraiza el fuerte acento dramatico del
conjunto de estos poemas, hondos y sugestivos, llenos de visiones lejanas,
de tristeza y referencias al terrible mal llamado el olvido. Estos elementos
le han penetrado al poeta hasta lo intimo, provocdndole sobre todo
dolencias. No falta la mencién al solar nativo, forjador de la personalidad
del poeta, pero el yo se pierde con frecuencia en otros espacios, como el
sideral, los abismos del tiempo, las profundidades de la intimidad. Ortiz
Sanz canta los pesares de su existencia y sus decepciones, con amargura
y dolor. Las alegrias han huido de su alma y pertenecen definitivamente
al pasado. El presente es s6lo afioranza y pesar. Cuando se refiere a la
mujer amada, el poeta establece distancias: la amada no est4 junto a él.
La felicidad es algo que se ha extinguido y ya no se recuperard. Vivir es
evocar con melancolia las dichas y las penas del ayer:

La vida es solo fugitivo encanto
y conviene tener el alma fuerte
del que entre tanta vanidad advierte
la gesticulacion del desencanto.

Las dichas huyen —ronda pasajera—

la mente yerra, la memoria olvida.

tente pues de sofiar alma dolida. (Poema
“Filosofia”).

La vida es también un viaje que termina en la nada (“El
desembarco”).
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Iy

Completando este panorama el poeta muestra una gran
desolacién. Sin embargo, casi podria decirse que estd orgulloso de ella;
que se ha habituado a sus rigores aun a sabiendas de que sélo le
proporciona malestar.

Los versos de nuestro poeta poseen vigor, como manifestaciones
que son de vivencias que le han traspasado el alma. Se alimentan de una
filosofia del tipo pesimista. De tal suerte, sus dardos hieren, inquietan y,
por contagio, producen desesperanza.

Ortiz Sanz es un poeta cabal. Escribe con dominio del género de
su predileccion (es también ensayista y novelista de méritos). Sus versos
se elevan a gran altura. Empero, provocan no poco pesar en la mayoria
de los casos, con la personalidad que posee y que se ha formado en los
recovecos de una vida repleta de angustiosas experiencias. Para él, en
términos generales, este mundo infame ya no tiene arreglo. El propio
amor, con ser un sentimiento tan bello, semeja unarealidad casi maligna.
El paso de la vida arrasa con todo:

;Todo pasdé! Tristezas, alegrias,
esperanzas, amores, desengarios.
iTodo pasé!, Se terminé la vida,
mi propio corazon estd apagado.

Impresionante este balance negativo.

A ratos sorprendemos al poeta poseido por un hondo sentimiento
religioso, pero de tanto en tanto se nos presenta como perdido en los
dominios del escepticismo mds completo. Su alma se mueve a veces de
la ciudad al campo (el valle ameno), y del campo a la ciudad. En ocasiones
estd llena de hastio y de tedio; pero también parece entusiasmarse por el
erotismo, aunque nunca en grado extremo.

Hay un factor que hace melancoélica esta poesia: es el amor que
Ortiz Sanz siente por la distancia y la lejania:
“4
Mi patria azul
fue la Distancia
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y mi verdadera posada.

Fui némada

en resumen

y amé

con fiera fidelidad

la lejania.
(“El silencio de Dios”)

Escribe también una poesia nocturna, afecta a las sombras y adversa
a lo que el poeta llama la Feria de los Resplandores. El hombre no debe
arriar nunca la bandera de sombras, dice.

En medio de las tinieblas hay olas marinas, arenas, oasis, cenizas,
noche, lluvia y naufragios. El desierto y los oasis estdn presentes en
respetable cantidad, como simbolos de lo initil de la vida, de su carencia
de fertilidad, rota, ocasionalmente, por el paisaje pequefio, fresco y verde
de los oasis, a modo de fugaz consuelo.

El corazén del poeta estd desgarrado. S6lo queda el recuerdo de
los suefios de ayer con los que construye edificios asentados sobre
cimientos de arena.

Para Guillermo Francovich (“Variedad”, La Paz, 1988), 1a poesia
de Ortiz Sanz muestra el recorrido total de una vida, que empez6 con una
bisqueda anticipada de la muerte. Al cabo del largo viaje nos encontramos
con el regreso del poeta a la tierra natal, que al producirse le hace ver que
aunque partié y sufrid, nunca ha olvidado sus origenes, el tinico sostén,
acaso, de su alma.

El ciclo, en realidad, se cierra con el poema titulado “Te diré una
cosa”, en el que contempla de nuevo el paisaje nativo y siente renacer €l
primer amor. Dice asf al ser que habia dejado atrés y al que finalmente
retorna:

Pobre, sin medios para alcanzarte,
arrojando mi corazén loco
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en las aguas del rio del olvido
y solitario como la compasion, me fui.

jEn vano! (...)

Ahora, regresando desde ese tiempo lejano,
en el mes que amarillean los drboles,

te encuentro en el mismo sitio,

en el faldio que une los cerros
jincreiblemente hermosa!

Las satisfacciones que el poeta habfa ido a buscar en lejanos parajes,
siguiendo su carrera diplomadtica y sin encontrarlas jam4s, estaban aqui
sin duda alguna, en Bolivia, en Chuquisaca, para siempre.

En el prélogo a la edicién a los poemas de Ortiz Sanz, Gunnar
Mendoza hace referencia a los dos grandes amores presentes en la obra
poética que analizamos: la patria, que le inspira una poesia de acentos
épicos, y Chuquisaca, la ciudad natal y la propiedad llamada Oroncota,
donde se sinti6 panteista y aprendi6 a saborear la dulzura de la lengua
quechua. Este amor a Chuquisaca es mds bien lirico.

Ponemos fin al presente trabajo con dos importantes opiniones
sobre el libro “Prélogo al adiés”.

Juan Siles Guevara en “Las cien obras capitales de la literatura
boliviana” (La Paz-Cochabamba, 1975), califica a la obra como “el mejor
poemario existencialista de Bolivia” y descubre el hilo que conecta los
quince poemas. Luego anota: “Aqui, Fernando Ortiz Sanz se preocupa
por el mundo silencioso de la muerte, encontrando la clave de la paz en
un Panteismo integral”.

El critico Juan Quirés comenta a su turno en “La raiz y las hojas”
(La Paz, 1956): “Poesia de fuertes raices humanas cuya desnuda voz va
por los cauces que se han dado en llamar expresionismo”. En otro lugar,
dice que preocupan al poeta “los problemas existenciales del hombre
que lleva dentro” y que €l expresa con palabras que perfuman antes'que
con fatigadas metafisicas.
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La angustia de vivir ocupa el centro de esta poesia hondamente
sentida y artisticamente expresada.

La Paz, octubre de 2000

Academia Boliviana de 1a Lengua
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MEDITACION Y FE EN LA OBRA
DE FERNANDO ORTIZ SANZ

Rail Rivadeneira Prada
PERFIL BIOGRAFICO

Entre los escritores bolivianos del siglo XX, Fernando Ortiz Sanz,
apartado de escuelas y tendencias literarias, aunque no del todo libre de
las inevitables influencias de su tiempo y de su entorno, canta, narra y
expone con voz nacida en el claustro intimo de las percepciones
convertidas en visién personal; forjada en la fragua de las meditaciones
profundas, sobre todo acerca del hombre y su destino. Este afanoso
excogitar se conoce universalmente con el nombre de “preocupacién
existencial”, mas no se necesita ser militante del “existencialismo” para
discurrir fructuosamente acerca de la existencia. Su obra fluye hacia el
mar de la comunicacién estética -eso son las bellas letras y las bellas
artes-, con alas de alto vuelo que llevan, desde el misterioso dmbito de la
fe, un mensaje para los demds. Dichoso aquel que tiene algo que decir y
puede decirlo libre, sincera y eficazmente, como lo hace este escritor.

Fernando Ortiz Sanz, nacido en Sucre el 17 de diciembre de 1914, ha
repartido la mayor parte de su octogenaria vida entre la literatura, el
periodismo, la citedra y la diplomacia. Ha dejado imborrable huella en
las redacciones de los periédicos “La Noche”, “La Razén”, “El Diario” y
“Correo del Sur”, de éste como fundador y director.
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Su vasta formacién intelectual le hizo merecedor de regentar la cdtedra
de Historia de la Cultura, en la Universidad de San Francisco Xavier.

Como embajador, represento al pafs en la Organizacion de las Naciones
Unidas, donde hubo de presidir el Consejo de Seguridad durante el periodo
1964-1965 para ejercer un afio después la vicepresidencia de 1a Asamblea
General. La ONU le confi6 dificiles cuanto delicadas misiones en Nueva
Guinea, Yakarta y Sakurnapura, entre 1965 y 1969. Similares y exitosas
labores diplomaticas le cupo desempefiar en la Organizacion de Estados
Americanos (OEA), hasta 1978. Su hasta ahora tltima funcién diplomatica
fue la de embajador en Quito. En enero de 19538, ingresé en la Academia
Boliviana de la Lengua, correspondiente de la Real Espafiola, como
miembro
de nimero con el ensayo “El Arte Poético y La Prometheida, de Franz
Tamayo”, leido en el Paraninfo de la Universidad Mayor de San Andrés,
acto en que el nuevo académico rindié un homenaje al poeta Ricardo
Mujia.

PERFIL LITERARIO

El texto de su discurso académico fue publicado, dos afios después, en
el 6° nimero de la Revista SIGNO, Cvadernos Bolivianos de Cvltura.
En él, sustenta la idea de que el Arte Poético es, ademds de suprema
expresion del hacer cultural humano, “una tragedia del misterio, una
extrema lucha por la verdad del hombre, la biisqueda de una razén para
la vida, un canto del que sufre, una afirmacién del que muere, un poco de
certeza en medio de la duda, un fulgor de inmortalidad en medio de la
muerte”. Comento: jqué forma poética de expresarla! La idea no queda
en su etéreo nimbo, no. Ortiz Sanz la pone en préictica, en sus poemas
que revelan precisamente misterio, bisqueda de la verdad, razon de vida,
afirmacién y canto”, frutos de vivencias depuradas en el crisol de la
meditacion.

Confronta Ortiz Sanz su visién del Arte Poético, con La Prometheida
, v llega a la conviccién de que esta pieza lirica “es excelso Arte Poético,
compuesto por un excelso poeta”, pues halla que Tamayo conjuga rigor
de lenguaje, estructura estética, ritmo métrico, policromia, en el imponente
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escenario andino, cumpliendo la “misién teleoldgica de revelador del
enigma humano”.

Lamenta que entonces (hace poco mds de cuatro décadas) , “la
substancia poética de La Prometheida” permaneciese “inaccesible a los
criticos, diluida en la profunda zona estética donde se nutren las raices de
la verdad que es posible conquistar a través de la Belleza y de la alegria
que el hombre pueda hacer suya a través del dolor”.

Durante la primavera de 1948, escribi6 en la romadntica isla de Capri,
a la brisa del mar Tirreno, el precioso ensayo titulado Meditacion del
mediodia, el destino del escritor, un discurso con sabor a reflexién
filoséfica de quien ha llegado presumiblemente a la mitad de su vida y
siente la necesidad de mirar hacia atrds y hacia adelante, teniendo como
eje de su preocupacion la pregunta: jcudl es la finalidad de la vida? y
obedeciendo también al impulso de alambicar en un doble examen,
planteado objetiva y subjetivamente, c6mo se presenta el porvenir para
quien ha decidido ser escritor.

Prologo al Adios titula su primer libro de poemas, publicado por la
Editorial Universitaria de Sucre, en 1954. La critica reaccioné
positivamente, con justo reconocimiento a su calidad lirica. Juan Quirés
celebré el vigoroso contenido “de honda raiz interior”, con estas frases:
“La modalidad que emplea es honda y sugerente, con algo de misterioso
y mdgico, de niebla nostalgia y bruma. Le seducen los afanes y problemas
del hombre que lleva adentro...”

René Zavaleta Mercado, que por entonces preferia los claros senderos
del arte a los oscuros y sinuosos recovecos de la politica, escribi6é un
comentario, publicado en SIGNO No. 1 (1956), en el que dice: “Prélogo
al Adios es una poesia de la serenidad que se insume en una interioridad
calmada, sin biisqueda, en un aire de propia ausencia y de desmayo;
reminiscencia, por momentos, leve y descreida de lo cotidiano y su prosa
desvaida... El autor es un espiritu que degusta sutilmente la simplicidad
de la belleza”.

Como la de Quirds, bastante opuesta a la de Zavaleta y bien fundada
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es la opinién de Gunnar Mendoza, publicada en el nimero 3 de SIGNO
(1957), con el titulo “Soliloquio ante un libro de versos”. Dice: “Es un
libro que, desde su honda raiz sensorial, hasta su expresién de ansiedad,
ensuefio, esperanza, derrota, misterio y todo cuanto urge al hombre con
su veraz condicién de tal, estd transido de humanidad”.

De su amplia produccién poética, mencionemos especialmente Can-
tos de los oasis de la noche (1983), Los cantos precarios (1984), Cantos
a Bolivia (1984) Mares del Sur y otros poemas, y Meditaciones del
atardecer. Esta tltima obra, retoma el espiritu de Meditaciones del
mediodia, pero en el cuajado estilo del aforismo, a veces con aroma
admonitorio y fe en la cristiana resurreccién. Algunos ejemplos:

La grandeza consiste, entre otras cosas,
en comprender y perdonar la pequefiez ajena.

Sin una persistencia racional, pero obstinada,
no logrards nada en la vida.

Si por el hecho de nacer estamos ya condenados
a muerte, es indudable que por el hecho de morir
reingresaremos en la inmortal palpitacién de la vida.

En Mares del Sur y otros poemas, Ortiz Sanz expresa el embeleso que
le ha causado un largo viaje, en mision diplomatica, por las islas del
Pacifico Sur (1968-1969). Comparte su intensa vivencia sensorial, prédiga
en imdgenes suficientemente inspiradoras como para ser descritas en el
lenguaje poético. He aqui una muestra:

Mares del Sur, arenas vigenes bajo el tropico ardiente

y en los festones de la selva el incendiado cielo azul

jBahia de Numbay!

Rotundas tersas largas olas implacables

jade ondulado y errante que arrebata el esplendor de la mafiana
el bermejo coral de arrecifes sumergidos

y un temblor de penachos de palmeras disuelto en el mar...

El narrador Ortiz Sanz tiene en su haber cuatro novelas: La Barricada,
La Cruz del Sur, El Reparo y Siete Nadies.
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La Barricada (Premio Ncional de Novela y Faja Amarilla de la Alcaldia
Municipal de La Paz, a la mejor obra literaria del afio1963), estd
ambientada en la turbulenta lucha politica de los primeros cuarenta afios
de nuestra vida republicana.

La Cruz del Sur, cuyo tema es la memorable y hasta cierto punto heroica
labor misonera de los jesuitas durante la primera mitad del siglo XVII en
las regiones de Chiquitos, Moxos y Zamucos.

A tiempo de lanzar la edicién de La Barricada, la célebre Editorial
Burillo anunciaba una serie de seis novelas con los titulos ya mencionados,
(menos Siete Nadies) a los que se afiadian “La trinchera”, “El socavén” y
“El curiche”, con los que se queria abarcar una variedad tematica y
geografica con fondo histérico, para mostrar los caracteres mds
sobresalientes de la nacién boliviana. Hasta donde sabemos, los tres
tltimos titulos no han sido publicados e ignoramos si existen los
manuscritos. Tal vez sea un secreto. Y, hablando de secretos, nos vienen
bien, para concluir, estos deliciosos versos:

Si quieres

yo te digo

la clave del secreto.
Es s6lo una palabra
ligera

como el viento.

Si quieres

te la digo

también como secreto.
Un cofre diminuto
con otro cofre dentro
Y dentro

(todavia)

un cofre més pequefio
que guarda la envoltura
de un cofre

diminuto

con otro cofre dentro.

La Paz, 29 de septiembre de 2000.

ANALES 15

263



VIDA
ACADEMICA

ANALES 15



La Academia Boliviana de la Lengua, durante el afio 2000, ha desarrollado
las siguientes actividades:

Juntas ordinarias.- El pleno de la Academia Boliviana de la Lengua se ha
reunido, en sesién ordinaria, todos los meses del afio 2000, excepto
diciembre, que es vacacién. Ademads, celebrd varias juntas extraordinarias
y publicas, con diferentes motivos.

Enero.- El dia 28, a horas 18:30, en el salén de actos de la fundacion
Cultural del Banco Central de Bolivia, ante numeroso publico se recibi6
al escritor y periodista D. Angel Torres Sejas como Académico de Numero,
quien ley6 su discurso de ingreso titulado: “La significacién de las
agrupaciones de Gesta Barbara en las letras bolivianas”.

La respuesta estuvo a cargo del académico D. Armando Mariaca Valdéz.

Febrero.- El dia 25, a horas 18, en el sal6n de actos de la fundacién
Cultural del Banco Central de Bolivia, se celebré una junta extraordinaria
para recibir al poeta D. Eduardo Mitre como académico de Nimero. Su
discurso versé sobre: “La poesia de Yolanda Bedregal”. La respuesta
estuvo a cargo del académico D. Raiil Rivadeneira Prada. El acto cont6
con numerosos publico, en el que resaltamos la presencia de los sefiores
embajadores de Espafia, México y el Pert.

Marzo.- Este mes nos honré con su visita D. Victor Garcia de la Concha,
Director de la Real Academia Espafiola, quien fue recibido en sesién
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extraordinaria por nuestra corporacién el 24 de marzo, a horas 17:00. En
esta ocasién nos hizo conocer varias novedades acerca del trabajo de la
Real Academia. Posteriormente, a horas 19. en el auditorio del Palacio
de Comunicaciones, explicé ante la prensa y numeroso publico las nuevas
normas de la ortografia de la lengua espafiola, y, pronuncié un discurso
sobre el actual valor de nuestro idioma. En la misma oportunidad, D.
Carlos Castafion Barrientos le dio la bienvenida y pronunci6 un discurso
sobre el castellano en Bolivia.

El dia 27 de marzo, a horas 19, en el salén auditorio de la fundacién
Cultural del Banco Central de Bolivia, la Academia Boliviana de la Lengua
y el grupo Santillana hicieron la entrega, en Bolivia, del “Diccionario del
Espatiol actual”, de Manuel Seco. Olimpia Andrés y Gabino Ramos. La
presentacién estuvo a cargo del académico D. Carlos Coello Vilay de D.
Jorge Patifio.

Abril.- El dfa 28, conmemorando el dfa del idioma espafiol, que se celebra
el dia 23 de abril, nuestra academia rindié homenaje a esta fecha con
discursos de los académicos D. Gustavo Zubieta y Angel Torres. En esa
oportunidad nos honraron con su presencia los sefiores embajadores de
Espaiia y el Peru.

Junio.- El dia 30, en el salén de actos de la fundacion Cultural del Banco
Central de Bolivia, con la presencia de los sefiores embajadores de Espafia
y Perd, ante numeroso publico, hizo su ingreso como Académico de
Numero de nuestra Corporacion el escritor D. Marcelo Arduz Ruiz. Su
discurso de ingreso versé acerca de “La Epoca de Oro de la Literatura
Colonial”. Larespuesta estuvo a cargo del Académico D. Jaime Martinez
Salguero.

Agosto.- El dia 30, nuestra corporacion y el instituto Boliviano de
Lexicografia presentaron el libro “Anglicismos en Bolivia”, del académico
D. Raul Rivadeneira Prada. La presentacion de esta obra estuvo a cargo
de los académicos D. Carlos Castafion Barrientos y D. Carlos Coello
Vila.

Septiembre.- El 6 de este mes nuestra corporacién patrocind la entrega
del libro “Por este sol” de la poetisa Sissy Torrico. La presentacion estuvo
a cargo de D. Carlos Castafién Barrientos y de D. Jaime Martinez -
Salguero..
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El dia 28, en la ciudad de Sucre, en el salén de honor de la universidad
Andina Simén Bolivar, la Academia Boliviana de la Lengua, la
universidad Andina, el museo iconografico del escritor chuquisaquefio y
el Periédico Correo del Sur rindieron homenaje al escritor, académico y
diplomatico D. Fernando Ortiz Sanz, con discursos de D. Carlos Castafion
Barrientos, D. Julio Garret Ayllon, D. Mar{a Paz Bengoechea y D. Mario
Antonio Dip Mukled.

El dfa 29, nuestra Corporacién celebré una solemne sesién extraordinaria
para rendir homenaje, en La Paz, al escritor D. Fernando Ortiz Sanz con
discursos de los académicos D. Raul Rivadeneira Prada y D. Jaime
Martinez - Salguero y recibir como Académico de Numero a D. Arnaldo
Lijeron casanova, cuyo discurso de ingreso abordd el tema: “Toponimia
y cultura en Bolivia”, la respuesta estuvo a cargo del académico D. César
Chéavez Taborga.

Noviembre.- El dia 10, a horas 18:30, en él salén de la fundacién Cultural
del Banco Central de Bolivia, nuestra academia recibié como Miembro
de Nimero al escritor e investigador D. José Roberto Arze, quien abordé
el tema “La Antologia en Bolivia: esquema metodolégico y recuento
general”. Le respondié D. Carlos Castafién Barrientos.

El 24 de este mes, en sesion publica extraordinaria, celebrada n el salén
de la fundacién Cultural del Banco Central de Bolivia nuestra corporacion
recibié al Nuevo Numerario D. Alberto Guerra Gutierrez, quien tocé el
tema: “Generaciones y tendencias en la Poética Boliviana”.

La respuesta estuvo a cargo del Académico Angel Torrez Sejas
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