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Presentacion

En base a la tradicion de hacer entregas anuales del Anuario de la
Academia Boliviana de la Lengua, nos es grato hacer la entrega
del Numero 31 correspondiente a 2022.

La presente unidad bibliografica recoge los trabajos de nuestros
académicos de nimero, de nuestros académicos correspondientes,

y de personalidades con intereses afines a los de la academia.

Junto con los respectivos discursos de ingreso de cuatro nuevos
miembros incorporados a lo largo del afo 2022, y a los trabajos
de respuesta otorgados a ellos; plasmados en las paginas de este
volumen, han quedado incluidos textos que a tiempo de dar
noticia del sensible fallecimiento de tres de nuestros miembros
de numero, asimismo los conmemoran, bridando perfiles
biograficos e intelectuales para conservar la imagen de su
aporte en vida y de sus personalidades entre nosotros. También
enriquece al presente Anuario, una seccion de homenajes en
vida, para miembros con vasto recorrido en la corporacion, y
una seccion de homenajes pdstumos, que en esta oportunidad,
reactualiza la valia y trayectoria de tres importantes figuras que

pasaron por la Academia.

En ocasion de haber podido contar con tales trabajos para poder
publicarlos en este Numero 31, junto con destacar la labor de

los académicos numerarios y correspondientes que han brindado



su parte intelectual para realizar tales homenajes, agradecemos
igualmente la concurrencia de intelectuales amigos de la
Academia, que han ha accedido a escribir perfiles de homenaje,
acudiendo no sélo a su memoria, sino también a la labor de
investigacion para sistematizar sus datos. Sin duda, todos estos
trabajos brindan nuevo conocimiento e informacion de interés

para el estudio de la historia de las letras bolivianas.

Nuestra seccion de Estudios y Contribuciones encuentra entre
sus paginas, con investigacion y literatura. Concurren en ella,
desde distintos paises, y con resultados de gran calidad, los
trabajos de miembros tanto correspondientes, como de niimero

de la corporacion.

El Consejo Editorial agradece a todos ellos por enriquecer esta
unidad bibliografica.

D. Hugo César Boero
Secretario de la ABL
Coordinador del Numero
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La métrica castellana a la luz de la
fonologia

Discurso de ingreso a la Academia Boliviana de la

Lengua, correspondiente de la Real Espaiola

‘ D. Juan Javier del Granado y Rivero

Excelentisimo sefior embajador de Espaiia, sefior director, sefiores académi-

cos de nimero, distinguidos invitados, damas y caballeros:

Es gran honra para mi hablar en este dia y manifestarles mi agradecimiento
por la alta distincion de ingresar en el seno de la Academia Boliviana, al
lado de los hombres doctos de nuestras letras. Todavia mas dada la circun-
stancia de habérseme asignado la silla j (minuscula) que ocupo el critico
literario y humanista don Alberto Bailey Gutiérrez quien tanto lucimiento
dio a los estudios clasicos en Bolivia y quien merece que lo recordemos
en nuestro tiempo. No s6lo nos unieron los lazos del afecto y de la sangre,
sino que me precedio como docente en la Universidad Nacional Autonoma
de México. Dejoé una huella luminosa como fil6logo y supo mantener, en
sus apreciaciones, la mesura y el equilibrio del undev dyav del frontispicio
del templo de Apolo en Delfos a través de obras como Horacio: dos mil
anos de actualidad (2001) y Franz Tamayo: mito y tragedia (2010). Al em-
prender la traduccion de las odas horacianas, Bailey Gutiérrez soluciond
admirablemente las dificultades y nos hablé con franqueza de los avatares

y problemas de la labor traductora: «Inevitablemente hay que sacrificar
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algo: unos dejan de lado la concision de Horacio, a otros ésta les atrae
mas y sacrifican la soltura y armonia». Cuando matiz6 a Tamayo sobre el
significado de ut pictura poesis, lo hizo con una gran finura, acreditando su
fuente, la traduccion de la Epistola a los Pisones de don Mario Frias Infan-
te. Bailey Gutiérrez, fino latinista, lidi6 con el hipérbaton que, como bien
reconocia: «forma parte de la estructura del latin». Se lo constata en el len-
guaje de un autor tan distinto a Horacio como lo es Ciceron. No olvidemos
que el latin ciceroniano es el lenguaje al que aspiramos los humanistas. La
sentencia de Bailey Gutiérrez ofrece un contrapeso de mesura, evitando
toda exageracion tamayana, porque Horacio: «Lleva el hipérbaton a equi-

librios muy ingeniososy.

Las traducciones en prosa de las odas horacianas de Bailey Gutiérrez son
joyas de concision y capturan perfectamente el sentido del original. Como
ejemplo ilustrativo, ante el desplante de la amada frente a la insistencia
amorosa de Horacio, don Alberto trascribe asi la tercera estrofa de la déci-
ma Oda del libro tercero: «Deja ya el necio orgullo que disgusta a Venus,
no sea que reviente la cuerda y vuelva hacia atras la suerte. Tu, hija de
padres tirrenos, no imites a Penélope la esquiva». Para una traduccion en
verso igual de concisa, habremos de recurrir a fray Luis de Leon, pues
ningun otro poeta podria reproducir en pocas palabras la misma figura sin

sacrificar el sentido de la estrofa:

«Deja; que es desamada

de Venus esa tu soberbia vana;
no te halles burlada.

No te engendrd Toscana

a ser, como Penélope, inhumanay.
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La métrica castellana a la luz de la fonologia

No esperéis de mi, inclitos escritores, una disertacion elegante por la
amenidad del estilo, a la vez que profunda por la penetracion del intelecto;
vengo a ofreceros solamente algunas meditaciones que puedan ayudar a
cuantos sienten hambre y sed de belleza y hermosura, con la esperanza de
no incurrir en vuestro desagrado.

Volquemos los ojos hacia el verso, y retomemos con lentes de aumento la
relacion que hay entre la poesia y la prosa. Entre la comunicacion oral y la
escrita no hallo otra diferencia si no es observar continuamente que cuando,
con los trazos de la punta de acero del boligrafo sobre el papel, transcribo el
lenguaje hablado, desordenado e impreciso por tantas expresiones sueltas
y espontaneas de palabras, procuro a vuelapluma ordenar el discurso
y encontrar las precisas. No es mas que ésta, la diferencia que debiera
distinguirlas, en tanto en cuanto la poesia —nos aconseja ese estudioso de
la provenzal y renovador de la moderna, Ezra Pound— «deberia escribirse
al menos tan bien como la prosa», y yo diria que: jhasta mejor! Por lo
que ante el reproche que pudo hacerse hace cien afos a los poetas de la
generacion perdida —y sus imitadores poetastros—, a nosotros en los
afios veinte, en pleno comienzo del siglo XXI, nos toca repensar algunos
aspectos de la métrica castellana.

Aquellos poetas quedaron hundidos en el lodo y ahitos del sinsentido que
les dejaran las nebulosas de gas mostaza arrojado en las trincheras de la
primera guerra mundial, aquella lucha encarnizada y feroz que enfrent6 a
los estados de Europa, y que, hay que decirlo, conmovid a los intelectuales
hispanohablantes del siglo pasado por sepultar diecisiete millones de vidas
y poner la lapida sepulcral sobre los mejores fil6logos cldsicos de esa época
de deslinde hacia la modernidad.

Anuario 31 // 5



Desde Bolivia, el poeta del nacionalismo revolucionario don Javier del
Granado y Granado escribi6:

Europa socavada

por manos subterraneas,

revienta como un géiser borrando el horizonte.
El Monstruo embiste al mundo,

sus garras estrangulan ciudades indefensas.

El hambre de los pueblos

araflara los surcos humeantes

de la tierra,

que abort6 bajo el peso rugiente de los tanques.
Las madres angustiadas

morderan sus arterias,

exprimiendo sus senos: una luna de anemia,
mientras el cuervo errante

devora las carrofias,

segando con sus alas un bosque de existencias,
que enjalbega de craneos la superficie intérmina.
En el grito del siglo hay un clamor de angustia,
que estruja la garganta

del mundo agonizante,

y en las bocas partidas se hiela

esta pregunta:

.Y qué sera del hombre...?

(Qué de la tierra nuestra...?

Manana cuando pidan respuesta

nuestros hijos,

y se yergan mujeres con los senos quemados

6 \\ Academia Boliviana de la Lengua



sefialando las ruinas,

las cunas sin sonrisas,

las ciudades llameantes,

y toda esa macabra legion de los exhombres,
(sera posible hablarles del daiuwv,

del ancestro,

de la bestia que duerme agazapada y turbia

en el pecho del hombre,

enjaulando sus nervios bajo un chorro de latigos?
La torre del silencio

respondera a los siglos.

Pareceria que no hay mucho que decir, o mucho que yo pueda deciros, que
no haya sido dicho antes, durante el apogeo del barroco en los siglos XVIy
XVII, o alo largo de la gestion de la modernidad literaria en los siglos XIX
y XX, sobre la métrica castellana. Pero no es asi. La fonologia encierra
algunas lecciones graves y profundas para la versificacidon que todavia no
hemos sabido asimilar los poetas.

A principio de la década de los afos veinte del siglo XXI, sigue vigente el
desencanto del poligrafo don Juan de Caramuel y Lobkowitz. El lamenté la
escasa actividad docente de nuestras universidades en la formacion de los
poetas: «rarae Vniuersitates Metricam docent». Y el desaliento del critico
y helenista don Jos¢ Gémez Hermosilla, quien noto la falta inexcusable de
una prosodia castellana completa: «tratado curioso, util y aun necesario,

que no tenemos por desgraciay.

Hace cien afios en Bolivia el poeta y teorizador don Ricardo Jaimes
Freyre pudo asegurar —siguiendo a Luis Quintin Vila y Crispin Andrade

y Portugal— que los elementales problemas de la versificacion castellana
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«contintian en pie» e intentd zanjarlos con sus leyes, sin que el sistema que
avanzo constituya una resolucion definitiva de las espinosas cuestiones que

en esta materia se suscitan y que hoy nos toca dilucidar.

Procedamos ahora en sentido inverso a la exposiciéon que hizo en su
preceptiva poética. Empezamos, pues, por donde él concluye, con el
tratamiento que dedica al verso libre. Debemos aceptar que ha pasado en
nuestro tiempo a configurar la estética dominante de la poesia y que se lo
ha sabido tomar con seriedad. Es un tema de trascendencia que debemos

examinar deternidamente.

Jaimes Freyre defiende al verso libre de sus enemigos que lo «califican
de simple prosa, caprichosamente dividido en renglones». Sin embargo,
discrepamos de la calificacion que hace de €l como «arritmico». Si bien la
poesia moderna augura una serie de rupturas que quiebran la continuidad
que supuestamente habria tenido la métrica castellana —tesis que en
el siglo pasado rebati6 de manera contundente el critico y ensayista don
Pedro Henriquez Urefia en su estudio sobre la poesia irregular—, conviene
enfatizar que nunca llegara a romper con el ritmo. No podria hacerlo, como
sostiene el poeta y ensayista don Octavio Paz: «[E]l ritmo jamas se separa
del habla porque es el habla mismay.

Con el regalo de la mejor prosa, restregada y pulida como un espejo,
regodeémonos en el vigor y la exuberancia de la poesia irregular ritmica:
«golpes sobre el cuero del tambor, palmas, ayes, clarines». De esta forma,
Paz nos dice que la poesia castellana es «jarana y danza finebre, baile
erdtico y vuelo mistico». En la lengua misma, sostiene, estan ya presentes
nuestras contradicciones: «el realismo de los misticos y el misticismo de los
picaros». El castellano conduce al oyente a través de la austera sobriedad
del sentido con verdadera delectacion por sus cadencias, sea el verso /ibre o
con medida silabica. Segtn la mas bella apreciacion lexicografica del poeta

y humanista don Sebastian de Covarrubias y Orozco, la estructura ritmica
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del castellano, el «tono que hemos de dar a cada diccion, levantando la
voz, o bajandolay, le «da vida y gracia a las palabras, que sin él ofenderian

nuestras orejas, y serian mal entendidas, y mudarian de sentido».

El verso libre esta lejos de ser arritmico; mas bien, es una forma de
«versificacion puramente ritmica, acentual», seglin la definicion propuesta
por Henriquez Urefia, donde la cuenta silabica «fluctiia» —término que ¢l
acufi6 y que abri6 un nuevo y dilatado horizonte para replantear la métrica
castellana—. La acentuacion produce efectos definidos y patentes para el
oido que son percibidos en el lenguaje, que emplea las figuras y recursos

de la retorica.

A los que hemos estudiado la retdrica, «entendida en su sentido clasico,
como una disciplina de aplicacion social fundada en el arte de la palabrax»
—como aclara el poeta y ensayista don Alfonso Reyes— «y no en el
desmedrado sentido moderno, que llama retdrica al adorno vacio o al atavio
superabundante y superpuesto», entendemos que la actividad lingiiistica
y la comunicativa se solapan y fusionan en su propia esencia porque el
lenguaje es comunicacion. Asi, tanto el verso libre como el medido buscan
los ritmos propios del lenguaje con las palabras que revientan en el oido
como portadoras de significado.

Para apreciar el poder de sugerencia que tiene el poeta-dios-creador, no hay
mas que recurrir a una muestra fragmentaria de los juegos de sintagmas del

poeta y alquimista del lenguaje don Vicente Huidobro:

Sabemos posar un beso como una mirada
Plantar miradas como arboles

Enjaular arboles como péajaros

Regar pajaros como heliotropos

Tocar un heliotropo como una musica [...]
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Las concatenaciones sintagmaticas continuan por treinta y un versos mas. El
versolibrismo de este poeta rebosa de retruécanos, de juegos de palabras, de
juegos de libre asociacion y trastrueques, de paralelismos, de aliteraciones,
de anaforas, ademds del recurso al encabalgamiento y la ausencia de los
signos de puntuacion. Lejos de constituir una «regresion al primitivismo»
—como pensaba Jaimes Freyre—, las formas nuevas que toma la poesia
poseen un lenguaje cadencioso, a pesar del versolibrismo, que responde
a la estructura ritmica de las palabras mismas, y hasta a la disposicion
tipografica de los versos.

Sin embargo, siglos antes de dedicarse al verso libre, los poetas median
los versos contando el nimero de silabas. Advirtamos que el verso creado
con medida silabica utiliza en forma abundante, al igual que el verso
libre, las figuras y recursos rescatados de la retorica clasica, y de otros
asociados con las formas pasadas que tomo la métrica castellana —tan
variada, tan rica en ritmos— que pasaremos a dilucidar seguidamente.
Procedemos siempre en sentido inverso a la exposicion de Jaimes Freyre.
Concluimos, pues, por donde ¢él empieza, con el tratamiento que dedica a
los «periodos prosodicosy.

Caramuel y Lobkowitz aclara que los gramaticos cuentan las silabas de una
manera distinta frente a la empleada por la métrica castellana: «aliter enim
numerant syllabas Grammatici, aliter Rhythmici». Asi la cuenta métrica del
verso castellano —que ¢l divide en agudos, graves y esdrtjulos: «Versus
apud Hispanos dividuntur in Acutus, Graues et Esdruxulus»— consta de
una silaba menos, si termina con una palabra aguda, y de una mas, si termina
con una palabra esdrajula. La palabra aguda que finaliza el verso es aquella
en la cual el acento recae en la tltima silaba: «quorum... accentus afficit
ultimam syllabamyy; la grave, en la penultima: «quorum penultimamy, y la

esdrajula, en la antepenultima: «quorum antepenultimamy.
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Bien, éste es un buen momento para un ejemplo: El verso endecasilabo
yambico tiene, como sefala el poeta y humanista don Andrés Bello:
«ordinariamente once silabas como lo anuncia su nombre». Sin embargo,
sabemos que «[s]i es agudo, tiene diez; y si esdrujulo, doce». Jaimes
Freyre propone una nueva terminologia en su preceptiva poética: Nos
asegura que «periodo puro» es el verso castellano que: «termina en la
silaba acentuaday, y «periodo compuesto» el que: «tiene una o dos silabas
inseparables después del acento». La explicacion que ofrece para la distinta
cuenta silabica de los versos agudos, graves y esdrijulos es que la pausa
métrica al final «los igualay.

Otra probable explicacion podriamos buscarla en las silabas largas y breves
de la poesia griega y latina, que bien se pensaba correspondian a las tonicas y
atonas de la castellana. Asi el poeta y preceptista don Juan Diaz Rengifo nos
asegur6 que si finaliza con una palabra esdrtijula: «como tiene la penultima
breve, gasta menos tiempo, para cuyo cumplimiento, sonido y consonancia
se la ha de afiadir al verso una silaba mas», y que si finaliza con una palabra
aguda: «cuando es larga la postrera, que consta entonces el verso de una
silaba menosy.

El poeta y humanista Antonio de Nebrija rechazd esta identificacion
porque el castellano: «[N]o puede sentir esta diferencia». Jaimes Freyre
es concluyente: «Quede aqui constancia de que considero definitivamente
enterrada la hipdtesis de las silabas largas y breves, y que atribuyo solo al
acento la virtud de generar el ritmoy.

Bello considerd esta hipdtesis «cosa de todo punto inaveriguable» al medirse
en centésimos de segundo los tiempos que empleamos en pronunciar las
silabas. Sin embargo, en la actualidad el espectrografo permite a la fonética
acustica analizar en milésimas de segundo la frecuencia y amplitud de
la onda sonora que producimos al pronunciar el idioma castellano. Las
investigaciones mas recientes han podido constatar que la duracion de
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una silaba tonica suele ser un promedio del 42% mas larga que la de una
silaba atona. La diferencia a la que me refiero es un promedio en el lenguaje
hablado; en poesia todos los acentos —y especialmente el Gltimo ritmico
en cada verso— los pronunciamos con mayor énfasis. Por consiguiente, no
cabe que desestimemos del todo la observacion profunda sobre el tema del
poeta y teorizador don Ignacio de Luzan, quien nos preguntd: «;[C]omo los
versos latinos, leidos por nosotros con la pronunciacioén que ahora tenemos,
se distinguen tan claramente de la prosa, y tienen tan sensible armonia?» El
orientalista y filblogo don Francisco Garcia Ayuso, en su notable discurso de
ingreso a la Real Academia Espafiola, aunque sostiene que: «[e]n la medida
del verso una cosa es el acento y otra la cantidad prosddica», nota que en el
castellano y el italiano: «las voces han conservado la estructura y sonidos
latinos». Por esta singular circunstancia, ciertamente, ambos romances:
«imitan a maravilla la poesia latina».

Cabe destacar que Henriquez Urefia se negd a indagar, en su estudio sobre
la poesia irregular, acerca de los problemas relativos a la sinalefa y el hiato
en la métrica castellana. Declara con rotundidad: «[N]o los tocaré aqui.
Fundaré mis conclusiones, siempre que sea posible, sobre los versos que
no ofrezcan tales dificultades». Pero tales dificultades son inevitables y ¢l
no podia eludirlas. Diaz Rengifo ya habia advertido que los poetas que no
las entendian: «hacen intolerables versos». Acerca de estos poetas, proclama
con un tono entre irreverente y burlon: «[L]os tales, o no tienen orejas, o
las tienen tan grandes, que caben en ellas sus versos». Bello también nos
recomienda el entendimiento de esta materia. Nos dice con sencillez: «[N]
adie negard los servicios que puede prestar a un habil versificador la lentitud
del hiato, como la celeridad de la sinalefay.

Después de que Henriquez Urena transformoé radicalmente la forma en
la que apreciamos la métrica castellana, el primer avance de la materia

correspondio a Paz. El nos sorprende, continuamente, con sus licidas
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reflexiones criticas en torno a la versificacion castellana. Asi nota que los
poetas podemos ensanchar la esfera de la libertad ritmica —sin necesidad de
recurrir al verso libre—, por medio de la sinalefa y el hiato. Estos recursos

prosodicos nos permiten: «modificar la cuenta de las silabasy.

Paz nos impresiona al sugerir: «[L]os metros espafioles en realidad no
exigen acentuacion fija». Da como ejemplo el mas estricto de todos éstos,
el endecasilabo yambico. Alega que este metro consiente: «una gran
variedad de golpes ritmicos». Efectivamente, el mismo Henriquez Urefia
avald que tiene dos acentuaciones interiores posibles: «una en la sexta
silaba», y «una en la cuarta». Jaimes Freyre también precisa, esgrimiendo
su nueva terminologia, que tiene dos formas: «la una es el resultado de la
combinacion de un periodo hexasilabo con un tetrasilaboy, y «la otra el de
la combinacion de dos periodos tetrasilabos y un disilabo». A esta variedad
agreguemos el uso variable de la anacrusis por los poetas espafioles del
siglo de Oro, asi como el valor silabico variable de los versos esdriijulos y

agudos, y los recursos prosodicos referidos por Paz.

Ante el nuevo panorama para la versificacion castellana que abrio Henriquez
Urefia, es irrefutable la conclusion a que llega Paz: «En verdad, no se trata
propiamente de dos sistemas independientes, sino de una sola corriente
en la que se combaten y separan, se alternan y funden, las versificaciones

silabica y acentual».

Aclarada asi la materia, para ubicar la versificacion silabica y la puramente
acentual en sus justas dimensiones, indaguemos acerca de la sinalefa y el
hiato a la luz de la fonologia. En vez de enumerar numerosas reglas como
las que expuso Bello, o inventar una nueva terminologia como la que
acufi6 Jaimes Freyre, inicamente ensayaremos un par de preceptos, con la

finalidad de reorientar la técnica actual de la versificacion castellana.
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La declamacion de un poema requiere de una pronunciacion pausada,
cuidada y distintiva. Es indiscutible la validez de esta afirmacion. Por
lo tanto, quien versifica debe tener presente que se da la sinalefa, entre
palabras que acaban y comienzan en vocal, contdndose una silaba, donde
el mismo encuentro vocalico produciria la sinéresis dentro de la palabra.
En contraste, se mantiene el hiato, formando silabas distintas entre las
palabras, donde ese mismo encuentro vocalico produciria la diéresis dentro

de la palabra.

Es decir, el precepto es que la sinalefa o el hiato sigue lo que nos dice el
oido respecto de la sinéresis o la diéresis. Como Caramuel y Lobkowitz,
remitimos toda esta materia a la autoridad y juicio del oido: «Res fota ab

authoritate et iudicio auris dependet.

La correlacion de la sinalefa o el hiato con la sinéresis o la diéresis rige
la poesia antigua castellana. Se la constata en la versificacion del poeta y
clérigo secular don Gonzalo de Berceo, como reconoce Henriquez Urefia.
Sin embargo, a partir del bajo medioevo, los poetas pareciera que dejaron
de aplicar el precepto, por el uso irregular que se hace de la sinalefa frente
al hiato. Bello preguntd por qué en los versos retozan, entre las palabras,
en una fiesta de poesia animada por las musas: «diptongos y triptongos
impropios... que en una sola diccion no se ve[n] jamds». Concluyo
exasperado: «No lo sé; pero el hecho es incontestable». Sugiero que quien
desatiende el precepto a que nos referimos, apela a la licencia poética, y
no al revés como pensabamos antes. ;Como mas podriamos explicar, en
el teatro del Siglo de Oro, el uso de la sinalefa hasta entre las oraciones de
distintos personajes? ;O que los poetas desconozcan el hiato en las cesuras,
con las pausas de sentido?

Si queremos entender el precepto, acudamos a la fonologia que define

con precision como se organizan los sonidos del castellano, como explica
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claramente el filologo don José Manuel Blecua Perdices, que fuera director
de la Real Academia Espafiola entre los afios 2010 y 2014 y coordinador del
volumen de la Nueva gramdtica de la lengua espariola en este campo; como
tal, es imprescindible para que indaguemos sobre la sinalefa y el hiato en la
versificacion. Esta ciencia clasifica los fonemas del castellano que aparecen
en el nucleo vocalico seglin la progresion en la apertura de la cavidad bucal
—de abierta, a media y a cerrada—. Para efectos de una preceptiva métrica
renovada, agrupemos la /a/ abierta con la /o/ y /e/ medias como vocales
abiertas, y la /u/ e /i/ cerradas como vocales cerradas. Es mas, desdoblemos
nuestra clasificacion de las vocales abiertas y cerradas en cinco aldéfonos
tonicos y otros cinco atonos.

Asti, podemos definir el precepto de la siguiente forma: El encuentro o de dos
vocales abiertas heterologas, o de una abierta con el al6fono tonico de una
cerrada, o de una vocal cerrada entre dos abiertas, produce la diéresis o el
hiato. Correlativamente, el encuentro o de dos vocales cerradas heter6logas,
o de una vocal abierta con el aléfono atono de una cerrada, o de dos o tres
al6fonos homologos todos tdnicos o atonos de una vocal abierta, produce la
sinéresis o la sinalefa.

El encuentro de vocales cerradas homologas no existe en el castellano, como
indica Caramuel y Lobkowitz. No hay una sola palabra en nuestro idioma
en la que la /u/ suceda inmediatamente a otra /u/: «apud Hispanus autem
nula est dictio, in qua unam V alteri V immediate succedat». Ni existen dos
fonemas /i/ seguidos. Nos aclara que en las palabras «guijas» y «clavijas»,
la /i/ posterior es consonante: «nam in uocibus Guijas et Clavijas posterius

I consonans esty.

En el castellano siempre que se tenga una consonante o un encuentro
consonantico indivisible entre dos vocales, la consonante o el encuentro
indivisible de éstas pasara a la silaba siguiente. Si dos consonantes no

forman un encuentro indivisible, se dividiran en silabas separadas. En el
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castellano las consonantes oclusivas son los fonemas /p, t, k, b, d, g/ y las
liquidas son los fonemas /1, r, r/. Los encuentros consonanticos indivisibles
se forman de una oclusiva o /f/ seguida de liquida —con la excepcion de /
tl/ y /dl/— y son los tinicos que fonotacticamente pueden darse en el ataque
del nucleo silabico.

Advirtamos, pues, que el verso con medida silabica anade otro nivel
fonoldgico a la estructura ritmica que tiene el lenguaje que comunica el
sentido. Al punto que Reyes revela que la poesia es:

maestra en ajustar

la voz con el pensamiento.

Por eso, Jaimes Freyre aconsejo a los poetas: «Conviene que las palabras
que llevan el acento ritmico sean importantes por su sentido». También notd
el modernista boliviano acerca de los versos caracterizados por una métrica
irregular: «[S]i la misma combinacioén se mantiene en todos los renglonesy,
el oido «acaba por prever la vuelta del acento en tiempos determinados». Y

se obtiene: «una armonia que llegara, tal vez, a ser muy agradable».

Asi me ensefio a versificar mi abuelo.
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El paisaje y la expresion artistica: un
acercamiento a las propuestas de Carlos
Medinaceli (Sucre, 1898) y José Lezama

Lima (La Habana, 1910)

Discurso de ingreso a la Academia Boliviana de la

Lengua, correspondiente de la Real Espaiola

| D.* Alba Maria Paz Soldan

En estos momentos de crisis de la sociedad, del estado, y de las posibles
soluciones para el futuro, el pensamiento, la accién y la esperanza se vuelcan
hacia la tierra. Lo que antes era una contradiccion entre el campo y la
ciudad se rebate con la busqueda de los citadinos no solamente de consumir
productos directos de la tierra, sino también de concebir nuevas maneras
de producir alimentos en huertos urbanos y otras estrategias para vivir
cerca de la naturaleza. Si bien gran parte de nuestra economia doméstica,
por decirlo de alguna manera, se apoya y se apoy6 en la produccion de
la tierra, la conciencia de esa dependencia era muy pobre. No obstante,
es cierto que el tema de la tierra y la necesidad de volver a ella ha sido
abordado por varios escritores bolivianos desde muy temprano en la época
republicana. En el siglo XIX, ya Manuel Maria Caballero (1863) haciendo
una proyeccion de lo que tendria que ser la literatura boliviana, decia que
ésta tiene tres materiales para desarrollarse: las costumbres, la imponente
naturaleza que nos ha dado Dios y el idioma que nos ha legado Espaiia.

Otro texto temprano que pone en relacion la naturaleza, la tierra, con la
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esencia de la nacionalidad es La lengua de Adan de E. Villamil de Rada
(1888), pero contrariamente al anterior pone al aimara como nuestra gran
herencia lingiiistica y a la region de Sorata como el origen primigenio del
mundo. Dos ejemplos prematuros que se inscribirian en esta preocupacion

por el papel del paisaje, de la tierra, y su relacion con nuestra cultura.

Para resumir este tema que es bastante amplio y puesto que constituye
el principal antecedente de lo que presentaré en esta ocasion, propondré
que se podrian encontrar tres direcciones distintas desde las que se ha
abordado el tema en el pensamiento boliviano. La primera, la de Guillermo
Francovich, en su libro La filosofia en Bolivia (1945) que destaca una
corriente denominada «mistica de la tierra». El mismo explica asi el porqué
del término «mistica» cuando se refiere a la obra de Fernando Diez de
Medina: «su pensamiento esta alimentado mas que por abstracciones, por
las intuiciones estéticas y emocionales que tiene frente a la realidad, por eso
mas que una filosofia constituye su actitud una mistica...», es decir no se
trata de acercamientos dominados por la razon, sino por la emocién poética
ante la naturaleza, lo mismo se podria decir de Roberto Prudencio y de Franz
Tamayo. En este acapite, Francovich también trata de Jaime Mendoza y de
Humberto Palza. Sin embargo, creo que cada uno de estos autores estudiado

independientemente mostrara sus propias particularidades.

En una segunda direccion, hay también quienes proponen este tema como la
determinacion del medio geografico sobre el hombre y la cultura boliviana.
En este acapite, especialmente se consideran las obras de Jaime Mendoza,
El factor geografico en la nacionalidad boliviana (1925) y Macizo
andino (1935). En este sentido, yo creo que lo que presenta este autor es,
por el contrario, una sugestiva integralidad entre geografia, historia, cultura
y geopolitica, digna de considerarse como precursora de las mas modernas

visiones del tema. Pero habra que seguir pensando.
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Finalmente, una tercera direccion estaria dada por tantos estudios literarios
que senalan y estudian la presencia del paisaje, de la naturaleza en las
obras literarias. Es decir la mimesis de nuestra naturaleza. Muchas obras se
podran encontrar en esta direccion, entre ellas se distingue el hermoso libro
de Jos¢ Eduardo Guerra [ltinerario Espiritual de Bolivia, que recorre las
distintas regiones de nuestro pais acompafiado de las obras que se refieren
a las mismas. También se han escrito otras paginas sobre el paisaje en la
literatura, por ejemplo Paisaje y novela en Bolivia de Reinaldo Alcaraz.

Quiero proponer en esta ocasidn que existe otra linea de pensamiento
diferente, en la que se concibe la relacion del paisaje con la expresion
artistica mas bien como una continuidad: asi como la tierra es productora
de los alimentos que el hombre requiere para vivir, es también la base
para la produccion de sentidos para su expresion artistica. Asi, la vivencia
de un paisaje es el fundamento de la originalidad y de la valia de un
determinado estilo de escritura o de expresion artistica, aunque esta no
se refiera explicitamente a ese paisaje. Quienes habrian desarrollado esta
linea de pensamiento son el ensayista y critico literario boliviano Carlos
Medinaceli (1898-1948) en una serie de ensayos dispersos y, por otra
parte, el escritor cubano José Lezama Lima (1910-1976) en su libro La
expresion americana (1957). Aunque cada autor a su particular manera,
ambos esbozan un pensamiento que, aunque no pensado para una época
como la nuestra, resulta importante para una perspectiva actual. Por lo
tanto, considero necesario rescatar las ideas relativas a esta problematica
de ambos ensayistas, para volver a pensar nuestra existencia y el quehacer
artistico en estas tierras. A continuacion, voy a presentar el pensamiento de
ambos autores.

1. De los autores

Carlos Medinaceli, nacido en Sucre, cuando se pregunta por la cultura en

Bolivia y busca y repiensa sus lecturas tanto de autores bolivianos como
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extranjeros, escribe sus pensamientos en la forma de ensayos cortos, para la
prensa o eventualmente para alguna revista. Lo hace entre un viaje y otro,
a lomo de mula, pues viaja de Potosi a Sucre, de Potosi a Chequelte, cerca
de Cotagaita, a través de ese valle donde estd la casa paterna, o a Tarija
donde lo destinan durante la Guerra del Chaco, cuando no estaba en busca
de un trabajo de maestro rural, o de un lugar donde estar sereno y poder
escribir. Viajes, que lo traen hasta La Paz en distintas oportunidades, y que
lo enfrentan a la inmensidad del paisaje andino: al extendido altiplano,
«cuya luz es propicia para la aparicion de espejismosy»; a la tenaz labor del
indio para producir en esa tierra a veces yerma, y otras menos.

Han pasado poco mas de dos décadas desde el cambio de la capital de facto
a La Paz, y por ello todavia la mineria y el comercio mueven la actividad
en ese sur de la reptblica, quizas el ultimo sacudon cultural desde alli, en el
siglo XX, haya sido el movimiento Gesta Barbara (1919), del que Carlos
Medinaceli fue principal protagonista y a quien se le debe la edicion de la
mayoria de los 10 nimeros de la revista que publico el grupo. Se encuentra
en la produccion de este autor un escribir breve, pero reflexivo siempre, y
que da cuenta de sus lecturas —tantas, tan variadas, que hoy nos preguntamos
como hacia para estar tan actualizado— es consistente, coherente y todavia
nos sirve para pensar la literatura boliviana. Un escribir pensando en coémo
esta tierra, este paisaje, recorrido una y otra vez tanto en el frio como en el
calor, tiene sus efectos en la escritura, en la poesia de Jaimes Freyre, o en
la de Jaime Mendoza, y lo que se podria esperar de ella en el futuro de una
literatura boliviana. No obstante, al margen de esta escritura ensayistica,
que incluye una variedad de otros temas (como su preocupacion por la
educacion en nuestro pais, especialmente en su obra La educacion del
gusto estético) y de sus intentos tempranos de escribir poesia, abandonados
tempranamente, nos ha legado el producto de un trabajo persistente, su
novela La Chaskariawi (1949) a la que le ha dedicado mas de 20 afios, y en
la cual podemos apreciar el trabajo riguroso del escritor.
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Por otra parte, en La Habana Vieja, esta la casa de José Lezama Lima, en la
isla de Cuba, en cuyo puerto atracan desde el siglo XVI, con regularidad,
los barcos provenientes de Espafia, de Europa, pero también de Buenos
Aires y del Brasil, lugares desde donde llegan novedades de pensamiento,
noticias y sobre todo libros. Igualmente, la isla es muy cercana a México, el
otro polo cultural de la América de la primera mitad del siglo XX. Es desde
ese lugar, tan conectado con el mundo y la cultura, que escribe Lezama.
Para mas sefias y confirmando el arraigo del escritor, escribe desde la casa
de la calle Trocadero N° 162, habitada por los recuerdos de su abuela, pero
también por una inmensa biblioteca que fue creciendo paralelamente a su
formacion como poeta. Una casa, en el centro de cuyo patio, el escritor
meditaba para resolver sus problemas. Los ensayos aqui producidos pues
son muy elaborados, complejos, porque es poeta y después ensayista, de
modo que la fuerza de su argumentacion estd en las imagenes y metaforas
que hilvanan su escritura. En tiempos en que la dictadura de Gerardo
Machado empieza a ser cuestionada, Lezama inicia sus estudios y participa
de los movimientos de resistencia estudiantiles, mas atn puede concluir
la carrera de abogado. El importante evento cultural que constituye
la revista Origenes (1944-1956), que él dirige con Rodriguez Feo, ha
marcado la literatura latinoamericana de manera especial y la debemos a
su dedicacion. Después de esa época de intenso trabajo, se dedico a revisar
su novela Paradiso, a la que le dedicé mas de veinte afios. Disend lo que
llamé el Curso Délfico, que ofrecia una serie de lecturas para los muchos
jovenes que se acercaban a ¢€l, ansiosos de formarse, y ¢l les proveia los
libros. Se reunian en esa casa también poetas como Cintio Vitier y Josefina
Garcia Marruz, también estuvo Virgilio Pifiera y otros esenciales escritores
cubanos. En las primeras épocas de la Revolucion Cubana, Lezama todavia
dirigia el Departamento de Publicaciones del Instituto Nacional de Cultura;
no obstante, poco a poco fue dejado de lado por los intelectuales del nuevo
régimen, luego sus libros fueron prohibidos y a fines de la década del 60
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ya no participaba ni como jurado en las actividades culturales de las que
habia sido antes protagonista. Posteriormente, cuando ya habia fallecido,
el mismo gobierno de Castro lo reivindico y reedito sus obras.

Dos entornos contrapuestos, pero caracteristicos de esta América, para dos
pensadores mediterraneos, uno en medio de montafias y lejos del mar y el
otro en una isla rodeada de mar; uno que lucha contra los obstaculos para
recibir libros del mundo y el otro que los recibe y se encierra en aquella
casa para pensar la poesia y el arte en América; el boliviano que escribe
una dura critica a la educacion universitaria y disefia su educacion para el
gusto estético, respondiendo a preocupaciones por la cultura nacional y el
cubano que disefia una serie de lecturas respondiendo a la inquietud de los
jovenes; uno que es casi ndmada, que escribe y suftre la cultura nacional al
intentar desentrafarla, el otro, comprometido con el eros cognoscente, un
hedonista que no se mueve de La Habana ni aun cuando toda su familia

emigra después de la revolucion castrista.
2. Del paisaje y su papel en La expresion americana

Las cinco conferencias que dio Lezama Lima en 1957, en la Habana,
son las que componen este libro y se convierten en cinco ensayos que
argumentan una vision de y una postura sobre la cultura en América.
En el primer ensayo «Mitos y cansancio cldsico», desarrolla una vision
tedrica-creativa para acercarse a la creacion y a la creacion en América
partiendo del paisaje como elemento activo en la produccién de sentido y
con la intervenciodn de la «fuerza revulsiva» del sujeto metaforico. A partir
de la pregunta sobre lo dificil, «lo originario sin causalidad, antitesis o
logos», responde: «Es la forma en que un paisaje va hacia un sentido,
una interpretacion o una sencilla hermeneutica...» (1993: 49). El paisaje,
entonces, esta en el origen de la cultura, de la creacion artistica. Después

nos dira que primero la naturaleza tiene que ganar el espiritu y después
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el hombre marchara a su encuentro, entonces el paisaje se constituye en
la imagen, que analizara en distintos momentos de la cultura americana
(1993: 167).

Para ello, inicialmente despliega el método del contrapunto y los enlaces
para la creacion de nuevos mitos «con nuevos cansancios y terrores» (1993:
58), de manera ficcional. Llega al Popol Vuh, donde argumenta la fuerza que
tiene la respresentacion del mal en el texto, un mal que se hace equivalente
al espiritu de la muerte. Por otra parte, apunta a que esta vision de la fuerza
del mal dificulta el surgimiento de la expresion en América. Relaciona
esta simbolica con el problematismo americano que no puede aceptar
que su expresion es forma alcanzada, sino cosa a resolver, y manifiesta su
desacuerdo taxativo con esta manera de pensar, puesto que, arguye: «...
pero ha olvidado lo esencial, que el plasma de su autoctonia es tierra igual
a la de Europa». Recurre a Bernal Diaz del Castillo para poner en escena
la capacidad creativa de los aztecas en el recibimiento a Cortés y lamentar
la pérdida de algunos codices donde los nativos pintaron a los espafioles
recién llegados, cuenta Bernal. Asevera que los primeros cronistas escriben
recibiendo el dictado del paisaje y supone que quizas, aquellos que no
culminaron sus estudios humanisticos son los mas abiertos a este nuevo
paisaje. Concluye enfatizando el cambio que implica América, respecto de
la escenografia metropolitana ya desgastada, pues aqui el hombre avanza
en la naturaleza «al ruido de sus propios pasos» (1993: 78) para alcanzar
la sobrenaturaleza'.

Los siguientes cuatro ensayos toman cuatro momentos fundamentales de
la historia cultural de América. Aunque estos momentos de alguna manera
corresponden a una periodizacion tradicional: barroco, romanticismo,
realismo y vanguardia, la forma en que Lezama se acerca a ellos es muy
particular, ya que desde una mirada integral de historia de la cultura,

1 La sobrenaturaleza para Lezama es precisamente la cultura, el arte. En su novela Paradiso,
tanto la preparacion de la comida como los encajes hechos por la abuela son sobrenaturaleza.
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propone hitos novedosos, a partir de la importancia que habia sefialado a la
imagen en el primer ensayo, argumenta su pertinencia y la caracterizacion
de la expresion en cada uno de esos momentos con su inconfundible
escritura poética. Veamos.

«La curiosidad barroca» inicia con un planteamiento sobre el barroco
europeo que es contrastado con las particularidades que seiala el autor
para el barroco americano: si el europeo fue un arte de la contrareforma,
el barroco de América es un arte de la contraconquista. Observando las
portadas de iglesias en el Pert, en México, la de San Lorenzo de Potosi
encuentra una tension, un esfuerzo por alcanzar una forma unitiva, y un
plutonismo que hace arder los fragmentos para que «...la princesa india
pueda desfilar en el cortejo de las alabanzas...» (1993: 84). Con la escritura
de Sor Juana, sefiala que este barroco es amistoso con la Ilustracion, asi
como es eficaz en los intentos de los jesuitas en las misiones paraguayas
y bolivianas de cimentar un paraiso. Propone un banquete literario con
frutas y mariscos y otras delicias con fragmentos de poemas «de uno y
otro mundoy, en honor a la apertura palatal®. Para ello recoge, entre otros,
poemas de la Antologia poética en honor a Gongora publicada en 1927
por Gerardo Diego, la que cubre tres siglos de poesia en idioma espafiol
(1627 a 1927), desde Lope de Vega a Rubén Dario. Para terminar esta
etapa recurre al barroco arquitectonico, en lo que denomina «...las dos
grandes sintesis que estan en la raiz del barroco americano» (1993: 106): el
indio Kondori?®, supuesto autor de la portada de San Lorenzo en Potosi, que

2 Lezama piensa en una estética de las sensaciones, y de alguna manera imagina el paraiso en la tierra,
asi contra lo comun del romanticismo europeo, propone, no una Fenomenologia del espiritu, sino una
fenomenologia del cuerpo. Asi la apertura palatal que proporciona el goce de la comida, es también el
lugar que proporciona el goce de la palabra.

3 El indio Kondori es mencionado como autor de la portada de San Lorenzo, en un libro citado con
estas referencias por Irlemar Chiampi (1993:106): El arquitecto peruano: el maestro anonimo de la
portada de San Lorenzo, Lima, enero de 1946. En todo caso. en el ensayo de Lezama aparece como
una imagen que representa a tantos picapedreros o albaiiiles que incidieron en la estética de las iglesias
coloniales en el 4rea andina.
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funde lo hispano con lo incaico; y el Aleijadinho* que uniria la tradicion
lusitana con la africana. Asi llega a postular que cuando el barroco europeo
era juego inerte de formas, el sefior barroco domina su paisaje y regala una

nueva solucion a la escenografia occidental.

El ensayo «El romanticismo y el hecho americanoy», tiene la virtud de
conjuncionar de manera muy clara las caracteristicas especificas del
romanticismo con la independencia, y de esa manera convertirlo en un
movimiento auténticamente americano. Para ello, observa la vida y obra
de tres personajes, hasta entonces marginales en la historia y en las artes de
America, que habrian logrado concebir aquella sustancia de lo inexistente?,
la imagen, el paisaje de una América independiente de Espafia, y habrian
sufrido persecucion, indiferencia o muerte por ello. Pero que también se
plasmarian hacia la direccion poética de José Marti, al crear ese «...hecho
americano, cuyo destino estd mas hecho de ausencias posibles que de
presencias imposibles» (1993: 130). El primero de estos personajes es el
continuamente desterrado romantico Fray Servando Teresa de Mier, que
en el camino del encierro y el destierro —castigos que recibe por haber
predicado que la Virgen de Guadalupe era un culto americano anterior a la
llegada de los espafioles— pudo intuir «otro paisaje naciente... la opulencia
de un nuevo destino... creando un hecho, el surgimiento de las libertades
de su propio paisaje» (1993: 116). Fray Servando anuncia y auspicia la
liberacion de esa sombra dominante, en la que se habia convertido para

4 Aunque Chiampi (1993:83) sefiala que existe una biografia del Aleijadinho de 1858, algunos
dudan de la existencia de este personaje y sostienen que existe a partir del libro de Rodrigo Bretas de
1951 Tragos biogrdficos de Antonio Francisco Lisboa. 1gual que en el caso anterior y mas alla de esa
discusion, es la imagen del mulato que logra un arte majestuoso en las iglesias de Ouro Preto, la que
proyecta el ensayo de Lezama.

5 Lezama para referirse a la poesia habla de la «sustancia de lo inexistente», sefialando que el poema
es materia temporal, testimonio de la imposibilidad de una cristalizacion definitiva del ser: «... la
sustancia de lo inexistente es siempre la nueva sustancia, la enemiga feliz de toda sintesis [...] El
poeta es el primero que intuye la cobarde cercania de la sintesis, que hay que abandonarse al nuevo
corpusculo de irradiaciones (Lezama Lima, 2009, p. 345).
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América, la corona espaiiola. Pero solo percibe la nueva América como

ausencia.

Luego trata de aquel misantropo de un individualismo sulfurico: Simoén
Rodriguez, quien al tener un destino tan opuesto al de Bolivar, su discipulo,
al vivir en esa libertad irreductible y al irradiar tal esplendor en la pobreza,
engendra una nueva causalidad, propone el ensayo. Rodriguez es también
quien una y otra vez en su tarea de ensefiar, se encuentra con el fracaso:
«... por querer ensefiar mas de lo que todos aprenden, pocos me han
entendido, muchos me han despreciado, y algunos se han tomado el
trabajo de perseguirme. Por querer hacer mucho no he hecho nada y por
querer valer a otros, he llegado a términos de no valerme a mi mismo»
(1993: 122). Pero su conviccion en la cultura incaica, su devocion por «...el
harnero colectivo implantado por Manco Capacy lo llevé a acabar sus dias
en Pert junto a los pueblos andinos dedicados a la agricultura. Sin embargo,
Lezama cree que lo que mas lo seducia era el culto de Pachacamac, «... dios
invisible, cuyo tnico culto era besar el aire... Mas alla del incaico culto
solar existia el Pachacamac, o culto al alma de la naturaleza» (1993: 124).

Finalmente se ocupa del gran cortesano americano, Francisco de Miranda
a quien se le abren todas las cortes de Europa, donde consigue una fama en
el oficio militar, en Francia, Rusia o Inglaterra, que su patria, Venezuela, le
neg6. No llega a ser un cosmopolita, arguye Lezama, pues «...estd demasiado
atenaceado por la preocupacion liberatriz de su pueblo, y en Viena o en
Moscu parece intuir el calabozo final» (1993: 125). Finalmente regresa a
América dejando ese reconocimiento y esa activa vida mundana para unir
«su nombre al primer gran fracaso de la independencia venezolanay», y
para morir en la carcel y en desavenencias con el joven Bolivar, quien es
precisamente quien lo encarcela, con tan mala suerte que ¢l mismo tiene

que huir y asi lo deja en las manos de Monteverde, el general realista que
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lo castiga y destierra. Comparte ademas la idea del incanato con Simo6n
Rodriguez y Simén Bolivar.

Los tres personajes, quienes retinen los signos de la expresion romantica:
frustracién, fracaso y, sobre todo, busqueda de libertad, convergen en
José Marti, quien «...representa, en una gran navidad verbal, la plenitud
de la ausencia posible» (1993: 130). Asi Lezama postula que cuando el
romanticismo europeo, escribia con sangre, de manera muy diferente,
en América el romanticismo ofrece el hecho de una integracion con la
imago de la ausencia, por aquellos que pudieron intuir el nuevo paisaje:

la independencia, una América independiente.

En Nacimiento de la expresion criolla considera por una parte que América
pone en activo la tradicion verbal que recibe, las tradiciones europeas, pero
desde lo popular, iniciando asi una nueva tradicion y prestandole con el
paisaje vida agrandada a lo que alla ya padece de hipertrofia. La gracia
verbal del pueblo, el poeta malo necesario, o poeta de un solo libro, los
corridos mexicanos, las calaveras mexicanas de José Guadalupe Posada
fundamentan la propuesta de que «...por lo americano el estoicismo
quevediano y el destello gongorino tienen soterramiento popular (1993:
137). Estas tendencias seran mas bien reavivadas con nuevo signo en este
continente, y ello redundara en darles nueva vida: «...el americano no
recibe una tradicion verbal, sino la pone en activo, con desconfianza, con
encantamiento, con atractiva puericia» (1993: 134). Lo interesante en los
poetas gauchos de principios del siglo XIX, para Lezama, es la relacion de
la gracia y los logros verbales con la inmensidad del paisaje de la pampa,
sefialando al ombu como la casa del desierto, alli también hace llegar a
Marti. Asi dird que cuando el lenguaje decae, América ofrece la dionisiaca
guitarra de Aniceto el gallo (del poeta Hilario Ascasubi) y el fiesteo cenital

en la pinta idiomatica de José Marti imbricados con su propio paisaje.
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El ultimo ensayo Sumas criticas del americano se refiere al siglo XX, al
surgimiento del Sprit nouveau (sic). Aqui el autor utiliza la figura de Picasso
como una metafora de las posibilidades creativas, de la innovacion que
toma de la tradicion, de la capacidad de reinterpretar lo recibido, de las
posibilidades de la sintesis, desplegadas en la trayectoria del pintor, y en lo
que pudo hacer con sus herencias culturales, pero también de lo que pudo
aprender y dar a sus discipulos. Se refiere a €l como «...el ente influenciador,
el ser hecho para provocar en los demas una virtud recipiendaria (1993: 163).
Y esta propuesta se une al concepto de paisaje, como una de las formas de
dominio del hombre, como «la naturaleza amigada con el hombre» (1993:
167), que es lanaturaleza que revela. En consecuencia desarrolla el concepto
de la voracidad como protoplasma incorporativo del americano, nos dice:
el americano conoce por su amplitud de paisaje, por virtud recipiendaria.
Revisa a modo de ejemplo, la peligrosa encrucijada en que los griegos se
encontraban entre el «teocentrismo egipcio» y la «refinada barbarie persa»,
y entonces privilegian el legado egipcio porque viene de lo oscuro y lejano
con la tarea de ponerlo «a luchar contra hidras y serpientes... y que nos
amenice la sexualidad rendida y lo generatriz perezoso» (1993: 165). Es
decir, si primero esta la virtud recipendaria, le sigue la posibilidad de elegir
influencias. Revisando cada una de las etapas desarrolladas en los anteriores
ensayos en relacion con el paisaje propone para esta etapa que «...frente al
glauco frio de junturas minervinas o la colera del viejo Pan... ofrecemos
en nuestras selvas el turbion del espiritu que de nuevo riza las aguas y
se distribuye por el espacio gnostico, por una naturaleza que interpreta y

reconoce, que prefigura y afiora» (1993: 182).

3. El paisaje en los ensayos de Medinaceli

La obra ensayistica de Carlos Medinaceli esta dispersa en diferentes

libros que recolectan los escritos con distintos criterios, uno de los pocos
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libros editados por €l y publicados en vida es Estudios Criticos (el prologo
esta fechado en 1938)%. Con la publicacion de este texto, el autor se despide
de su inclinacion hacia la poesia para pensar la produccion cultural boliviana
y ejercer esa funcidon de «cordialidad comprensivay» que es la critica. Sin
embargo, es necesario apuntar que ya en 1927 en El Dia de Potosi, en
sus columnas escribe sus primeras reflexiones sobre el paisaje’. Algunos
titulos de estas columnas son: «Diversas consideraciones liricas sobre la
aristocracia del otono» (24-04-1927), «De las relaciones del invierno con
el espiritu suspicaz» (26-04-1927), «El ideal estético y el amor al terrufio»
(27-04-1927), «El sentido fatstico del paisaje andino» (28-04-1927), en las
que ya se puede ver la busqueda de sentido que las estaciones tienen en ese
Potosi de la década del 20, asi como, se pregunta: «;...a qué obedecera
esta ineptitud que tenemos los bolivianos para sentir la belleza del paisaje
materno?»® para inmediatamente arengar «...es necesario que en el alma de
los adolescentes se vaya despertando el sentimiento estético del paisaje...».
Ya entonces esta dada la inquietud del pensamiento de Medinaceli respecto

de la relacion entre la creacion estética y el paisaje.

En la primera parte de Estudios Criticos titulada «Valoraciones»’, aparecen
siete articulos de valoraciones de distintos personajes de la cultura y las
letras en Bolivia, tan diferentes entre si como Gabriel René Moreno y

Osvaldo Molina. E inmediatamente les siguen cinco articulos que parecen

6 Actualmente una investigacion del I.I.L., carrera de Literatura, esta trabajando en reunir y ordenar
cronologicamente todos los ensayos de Medinaceli y se preveé una publicacion, lo cual sera muy util
para la investigacion.

7 Pude acceder a este material gracias a la generosidad de Ximena Soruco, quien me permitio revisar
el primer tomo de la obra de Medinaceli que esta editando para el I.I.L. Ha logrado rastrear, en diversas
publicaciones periddicas, articulos del autor desde 1915 a 1929.

8 Manuscrito de Ximena Soruco Ensayos de Carlos Medinaceli (1915-1929). p. 165.

9 En la segunda edicion de 1969, corregida y aumentada —como reza en la pagina titular, sin aclarar
quién realiz6 dichas labores—y con prologo de Carlos Castaiion Barrientos, la primera parte ya no lleva
el titulo de «Valoracionesy, sino ¢l de «Los escritoresy.
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armar una unidad pues, a partir de las observaciones criticas al libro de
José E. Guerra, ltinerario Espiritual de Bolivia, el autor desarrolla sus
ideas en relacion al paisaje, a la tierra y al indio en la literatura boliviana, se
trata de «Observaciones criticas a ltinerario Espiritual de Bolivia por José
Eduardo Guerra» fechado en La Paz, 1933, «La cuestion del “indianismo”
e «Ideologia Indianistay», que no estan fechados, «Fisiognomica del paisaje
andino» también fechado en La Paz 1933, y finalmente «El andinismo
en la literatura boliviana», que lleva la aclaracion «Comentario a una
conferencia dada en Berlin por José Eduardo Guerra». Evidentemente
se trata de diferentes articulos, sin embargo se observa una continuidad
tematica entre todos ellos.

Todos, de una u otra manera, responden al desafio que parece haber
sido para el critico el contenido de la publicacion en el extranjero sobre
literatura boliviana: Itinerario Espiritual (1933)!° de José Eduardo
Guerra. Tangencialmente es interesante notar que, si Medinaceli trabajo
con la edicion de 1933 de Amberes, resulta que su lectura y comentarios
son del mismo afio y llama la atencion esta proximidad considerando la
dificultad de las comunicaciones de entonces y que Bolivia estaba en
plena Guerra del Chaco.

El primero de ellos «Observaciones criticas a [ltinerario Espiritual de
Bolivia por José Eduardo Guerra» es un reclamo al autor de Estancias, de
haber hecho la seleccion de textos en base a opiniones cristalizadas y con
criterios atrasados, sin un analisis de lo que se producia ese momento en
Bolivia y sin revisar esos juicios convencionales. Pese a esta clara critica
no deja de valorar la labor de Guerra al haber producido ese libro y cree
importante examinar las opiniones que lo sustentan y hacerle conocer sus
propias observaciones, pero evitando la critica facil y laudatoria, pues

10 En la primera edicion de Estudios Criticos no aparece la fecha de edicion de ltinerario Espiritual
de Bolivia, sin embargo en la segunda edicion, aparece el facsimil de la portada de ese libro que sefnala
A.B.ILA Amberes, 1933.
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considera un imperativo vital el progreso de la cultura nacional. Concluye
que se trata de la obra de un diplomatico, no de un critico, y que por eso
privilegia la belleza de nuestro paisaje — sefialando, con cierta ironia, que
es lo unico bello que tenemos en materia de arte— antes que la relacion de
éste con lo producido en la literatura. Lo que sostiene el critico es que no
se trata simplemente de seleccionar obras por el paisaje que retratan, es
decir el paisaje en tanto objeto de representacion, sino de buscar aquellas
que se relacionan con ¢l y de qué manera lo hacen, en tanto vivencia que
se imprime en el arte. Como lo demostrara posteriormente en el articulo
«Fisiognomica del paisaje andino» cuando hace una lectura de Castalia
Barbara de Ricardo Jaimes Freyre y afirma que «...el paisaje, el ritmo,
el matiz, la sobriedad y precision de imagenes y el ambiente general del
poema, son andinos» (1938: 97). Propone que Freyre viajo mucho desde
nifio por las llanuras y sierras del Peru y Boliva, y al viajar «...todo ese
paisaje fue adentrandose en el alma, hasta caer en el subconciente, donde,
estratificandosele, formo la base granitica de su propia alma, la vertebra de
su personalidad.» (1938: 98). En la misma vena de expresar lo auténtico,
critica el diletantismo de los escritores de su época y les pide un: «...arte
nietzscheanamente escrito, con sangre, digno de los tiempos de angustia en

que nos ha tocado vivir» (1938: 83).

En «La cuestion del indianismo» continta leyendo la obra de Guerra y le
observa el banalizar la corriente del indianismo por la urgencia de mirar
hacia Europa, cuando ¢l considera que lo fundamental y «fatalmente
imperativo» (1938: 89) es volver los ojos a la realidad boliviana que es
fundamentalmente indigena. Arguye que desde la colonia nuestra existencia
ha tomado la «forma hispanica», siendo en «...esencia, india» (1938:
88). Califica esta situacion de una existencia «pseudomorfotica» (1938:
88), término que utilizard en adelante y que ejempifica asi: se toman las

formas de gobierno europeas y se obra con espiritu de ayllu; en literatura,
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«escribimos en castellano, pero pensamos en aymara o Kesway (1938: 88).
Esta situacion causa un desequilibrio que nos hace seres problematicos
pues «no llegamos nunca, plenamente a realizar la totalidad de nuestro
espiritu dentro de una forma definida» (1938: 88). Entonces afirma que el
medio telurico no ha perdido esa enorme fuerza plasmadora de hombres y
de acontecimientos y sostiene que «...lo fatalmente imperativo es volver
los ojos a la tierra que habitamos, obedeciendo, dodciles, a los influjos
maternales de la tierra nutricia» (1938: 89). Por lo tanto, propone que
«antes de europeizar hasta lo raigalmente nuestro», debemos «imprimir un
sello americano a lo europeo» (1938: 89), sobretodo en el terreno del Arte.
No conceder carta de ciudadania al indio en el arte seria entonces negar la
posibilidad de una expresion auténtica, porque indianismo seria crear desde

la lengua y el paisaje propios.

En Ideologia Indianista, el autor intenta trazar una genealogia de los
pensadores y creadores que responden al indianismo. Y, citando a
Mariategui, a Gamaliel Churata y a Uriel Garcia considera que las ideas al
respecto ya estan cimentadas, lo que falta es que se plasmen en «creaciones
maestras de arte» (1938: 92). Sin embargo, menciona a Alejandro Peralta,
peruano, como un poeta que si logra ese tipo de expresion indianista. A
proposito sostiene que los limites de las naciones no corresponden a los del
espiritu, mas bien la continuidad del paisaje haria de la obra del peruano, un
escribir mas cerca de lo boliviano. Aqui es necesario entender que no esta
pidiendo un arte programatico, sino uno auténtico ligado al paisaje: «El
porvenir de este arte duerme en el seno de los dioses del Ande» (1938: 92),
pues no considera al indigenismo una moda o corriente literaria, sino como
aquello que «Arranca de la tierra materna» (1938: 94). Cabe aclarar aqui

que Medinaceli no hace distincion alguna entre indianismo e indigenismo.

Fisiognomica del paisaje andino indaga mas a fondo en los problemas

planteados hasta aqui, a modo de contestar una frase de Guerra: «El
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paisaje de la altiplanicie andina se resiste, por su grandiosa simplicidad,
a ser trasmutado en palabras y colores» (1938: 95). Precisamente por
eso lo importante es la relacion del artista con ese medio. Y se pregunta
(como sera esa literatura el dia en que se logre expresar su sentido?
El espiritu del Ande algin dia dara a las letras del pais «esa anhelante
inquietud de cumbre y la ansiedad infinita de la pampa, un sentido sobrio y
humano, ese fundamental estoicismo y desdén del sufrimiento propios del
indio...» (1938: 89). No obstante, el autor ya encuentra en los versos de
Hualparrimachi esa capacidad por la consustanciacion con el cosmos. Pero
también encuentra otras sefales de esa posibilidad, en Gregorio Reynolds,
por ejemplo, cuando realmente encuentra el didlogo con el aroma de las
huertas chuquisaquefias, o en «lllimanica» de Jaime Mendoza, poemas que
podrian haber dado mejor sensacion del paisaje andino que «La llamay
seleccionado por Guerra (1938: 97). Pero también y quizas con mas fuerza
en Castalia Barbara de Ricardo Jaimes Freyre, donde Guerra encuentra que
los paisajes son ideales y el sentimiento poético se encarna en la mitologia
nordica. Al contrario, Medinaceli plantea que el paisaje es boliviano pero
esta expresado con simbologia noérdica, como lo dije mas arriba (1938:
99). El autor propone entonces leer obras escritas desde la conexion con el
paisaje y le reprocha también a Guerra no haber incluido a Tamayo, segun
¢l otro poeta en el que se puede encontrar la fuerza telurica de lo andino.

Contintla esta linea de pensamiento «El andinismo en la literatura
boliviana»!!. El titulo lleva la aclaracion «Comentario a una conferencia
dada en Berlin por José Eduardo Guerra». Y en efecto, se alude a que
Guerra habria recibido y aceptado los comentarios de Medinaceli sobre
lo andino de la poesia de Jaimes Freyre, mas no en el caso de Tamayo,
lo que hace que el autor afiada algo mas respecto a la poesia de Tamayo,
como «el sentido sanguineo» (1938: 103/104) del color de sus versos o el

11 Por una nota a proposito de Tamayo se conoce que este articulo fue escrito en 1934, fecha posterior
a la de los otros trabajos comentados.
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sentimiento de la lejania «espacial» en La Prometheida, que obedecerian al
paisaje andino. Nuevamente retoma la importancia de Jaime Mendoza, pero
esta vez aflade una conferencia de Roberto Prudencio titulada «Ideas sobre
el sentido de la cultura altiplanica», de la que dice «lo mejor producido
en el pais, con mayor sentido de exactitud y concepcion» y otro trabajo
de Gamaliel Churata titulado «Temas de religion y arte americanos». El
autor cita in extenso en notas al pie dicha conferencia y el articulo de
Churata y los pone en relacion. El texto principal también sigue esa linea.
De Prudencio sefiala la concepcion del «sentido cdsmico» del paisaje
andino como «infinitud espacial» (1938: 107) y la postulacion de Churata
que critica el «pintoricismo» (1938: 108) en la literatura peru-boliviana
que puede rendir resultados, pero demuestra un divorcio entre el hombre
y el mundo en América, aunque rescata el paisaje en Castalia Barbara
como una recordacion del paisaje primitivo. Medinaceli concluye que para
ambos el porvenir de la cultura americana esta en el influjo césmico, idea

a la que se suscribe.

Como se puede ver hay una unidad en estos cinco trabajos, en los que
aparece la compleja relacion que establece el autor entre la creacion literaria
y el paisaje. Es necesario decir en relacion a estos conceptos de Medinaceli
que otras veces, en sus textos se refiere al tema, retomando por ejemplo
la idea de Ganivet del «alma territorial». Habria que mencionar otros dos
estudios posteriores que completan esta unidad tematica, de alrededor
de 1942. Estan publicados en la seleccion realizada por Carlos Castafion
Barrientos titulada Chaipi P ‘unchaipi Tutayarka, y no se establece la fecha
de estos articulos. En el primero que se titula «La expresion del paisaje en
nuestra literatura» (1978: 101) recoge algunas de las ideas expresadas mas
arriba y vuelve a reclamar a Guerra el no haber incluido a Tamayo ni a
Mendoza en el Itinerario Espiritual de Bolivia pero sobre todo argumenta
con la lectura de textos de este Gltimo y concluye que sus paginas «son de
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lo mejor que tenemos en nuestra literatura paisajista y humanista» (1938:
106). El segundo estudio es un comentario del libro E/ hombre y el paisaje
en Bolivia con el subtitulo «Seleccion de Raul Botelho Gozalvez» (1978:
245), a la manera de lo que hizo con el texto de Guerra. La diferencia es
que sus opiniones convergen mas con las de Botelho, y aprecia la seleccion
que el autor ha realizado, sin embargo, en la presentaciéon comenta una
antologia anteriormente publicada con Botelho: Cuentos Bolivianos, donde
observa primero el haber privilegiado a la generacion contemporanea, y no
a las anteriores.

4. Aproximaciones y diferencias

Cuando Lezama se refiere a la expresion americana, cuando la analiza y
la proyecta en sus cinco ensayos, concibe una america continental, una
continuidad cultural y de paisaje que incluye a Pachacamac, como lo
ensefia Garcilaso de la Vega (1539-1616), a los textos de Bernal Diaz del
Castillo (1496-1584), por ser uno de los cronistas, a quien la aventura de
venir a América «rompi6 el buen final del diploma de letras» (1993: 74),
quien «escribe en prosa de primitivo» (1993: 74), asi como la portada
de San Ignacio de Potosi (1744), atribuida por algiin estudioso al Indio
Kondori, y el Popol Vuh (1701) con tantas intervenciones que «nos lleva
a pensar en adecuaciones, interpolaciones, y paralelismos» hechos por
copistas y jesuitas dedicados a descifrar la simbdlica que entraiia (1993:
66). Pero también incluye a los norteamericanos Walt Whitman (1819—
1892), a George Gershwin (1898-1937) o a Herman Melville (1819-
1891). Entonces se entiende que la nocién de América para Lezama es una
continuidad territorial, que no tiene que ver con el idioma, ni depende de

cudl fue la cultura colonizadora.

De manera contraria, un joven Medinaceli, con 21 afios, escribe en la revista
Gesta Barbara de Octubre de 1919, «El alba de oro», donde sostiene la

solidaridad intelectual americana, y el ideal de cohesionar el sentimiento
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continental, siguiendo a Rodo, aunque este ideal haya sufrido los distintos
enfrentamientos entre naciones hermanas. Pero esta América, es la de habla
hispana y mas bien se contrapone al panamericanismo que preside Estados
Unidos de Norte América. Por lo tanto, Medinaceli piensa mas bien a
América como una unidad politica-cultural y de resistencia. Posteriormente,
ya desde la segunda mitad de la década del 30, él mismo se inscribe en
este ideal de cohesion escribiendo sobre autores hispanoamericanos como
Blanco Fombona, Romulo Gallegos, sobre la novelistica venezolana,
y muy entusiasmado escribe sobre «La obra literaria de los aztecas» de
Ruben Campos. También retoma con gran admiracion la figura de José
Marti, aqui es necesario dejar claro respecto de la vision de América que
este autor cubano habld de «nuestra América» como aquella opuesta al
colonialismo espafiol, pero también al nuevo imperialismo que veia venir
de Norte América. Medinaceli, citando a otros autores, declara a Marti «un
proveedor de ideal», lo cual va en el mismo sentido que propone Lezama de
considerar a Marti en el origen de la expresion americana independentista,
poniendo en relacion su gesto de entrega a la independencia cubana con su
escritura que «...ya tenia aqui sus cosas necesarias, las exigencias de una
tradicion que eran al propio tiempo su cotidiano imaginario de trabajo.»
(1993: 156). Si en Marti, ambos ensayistas se encuentran, la idea que tiene
cada uno sobre la América, de la cual escriben, es diferente.

Cuando Medinaceli comenta, en 1933, la recién salida obra de Eduardo
Guerra que propone un mapa de la literatura boliviana de acuerdo a la
geografia, observa que, antes de referirse a la literatura, Guerra se refiere
a nuestro paisaje, que, y lo dice con cierta ironia, es evidentemente «lo
unico bello en materia de arte» en nuestro pais. La forma de este reclamo
nos lleva a inferir que, para nuestro estudioso, de lo que se trata es de ver
el paisaje, no tanto como objeto de representacion, sino en cuanto vivencia

que se imprime en el arte. Por eso mismo, dado que el momento historico
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que se estaba viviendo cuando escribe sobre Guerra, es el de la contienda
del Chaco, pide que se escriba una literatura digna de la angustia de los
tiempos, un «arte nietzscheanamente escrito, con sangre, digno de los
tiempos de angustia en que nos ha tocado vivir (1938: 83). Aqui podriamos
hablar de una primera coincidencia con la propuesta de Lezama: escribir,
crear es una actividad vital y la produccion de nuevos mitos vendra de vivir
nuevos cansancios y nuevos terrores. Por otra parte, en esa imagen de un
Jaimes Freyre dando tempranos pasos en tierras andinas, en «Fisiognomica
del paisaje andino», resuena la imagen de Lezama del hombre que avanza
en la naturaleza acompaiiado solo de sus propios pasos para alcanzar la
gracia sobrenatural, que Freyre alcanzo. La creacion artistica tiene que ser
producto de una vivencia y del compromiso con esa vivencia, de ahi que,
para Lezama, la memoria sea germinativa y fundamental para la creacion

artistica, y se complementa con distintas operaciones:

Con esa sorpresa de los enlaces, con la magia del analogo
metaforico, con la forma germinativa del andlogo mnemonico,
con la memoria sorpresa lanzada valientemente a la busqueda
de su par complementario, que engendra un nuevo y mas grave
causalismo, en que se supera la subordinacion de antecedente y
derivado, para hacer de las secuencias un factor de creacion...
(1993: 62).

Respondiendo también a lo planteado por Guerra de volver los ojos a
Europa y olvidarse del indigenismo como esa «simpatica ilusién sin
aplicacion posible», Medinaceli lanza una propuesta que problematiza
nuestra expresion, la expresion que realizamos desde la Colonia. Retoma
el concepto de la «pseudomorfosisy de Spengler y postula que nuestra
misma existencia es problematica porque por mirar unicamente a Europa
nos alejamos de la importante fuerza de la tierra. Tanto en literatura como
en moral, en politica y en lo doméstico, nos dice, adoptamos una forma

hispana para expresar nuestra esencia india. Sin embargo, inmediatamente
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después de postular este fracaso de nuestra expresion, afirma tajantemente
que «el medio telurico no ha perdido su enorme fuerza plasmadora de
hombres y acontecimientos» para concluir que en vez de volver los ojos
hacia Europa, es necesario no solo volver los ojos a nuestro medio, a
nuestra tierra, sino alimentarnos y nutrirnos de ella. Ain més, como parte
de su reclamo de mirar nuestro paisaje, estd la necesidad de reconocer,
fortalecer y dejarnos afectar y determinar por nuestro legado indigena,
como lo afirmard posteriormente en su articulo respecto de la educacion
en Bolivia «La redencion por la cultura indigena» fechado en 1942. Sin
embargo, aclara en «La cuestion del indianismo»: «Esto no significa
el rechazo sistematico de todo cuanto de bueno viene de Europa. Seria
absurdo» (1938: 89).

Otra coincidencia que podemos sefialar es que si, por una parte, Lezama
plantea también esa relacion con el paisaje, mas no como futuro o porvenir,
sino como un principio: el espacio gndstico con sus poderes recipendiarios.
Medinaceli o los autores que cita en el «El andinismo en la literatura
boliviana», como Prudencio y Churata, no plantean explicitamente esa
capacidad del espacio americano; sin embargo, queda claro que la dan por
hecha y en su obra se pueden ver los efectos, sefialados por Medinaceli.

En principio pareceria que Medinaceli, al plantear la pseudomorfosis haria
parte de la posicion que ataca Lezama, al plantear el problematismo de
nuestra expresion. No obstante, aqui es necesario analizar con mas calma
el proposito en la escritura de ambos autores. Lezama escribe La expresion
americana para desarmar la sensacion de los artistas de su época que creen
con «furioso pesimismo» que la expresion del americano «no es forma
alcanzada, sino problematismo, cosa a resolver» y que olvidaban que «el
plasma de su autoctonia, es tierra igual que la de Europa». Argumenta
contra este complejo terrible del americano en estos ensayos una y otra
vez, por ejemplo cuando presenta a Picasso como el gran renovador del
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arte de principios del siglo XX por haber sabido recibir influencias y, a
su vez, haber influido en todos los artistas de su época, es decir «el ser
hecho para provocar en los demas la virtud recipiendaria» (1993: 163),
entonces registra indignado que cuando los pintores cubanos el afio 1944
expusieron en México su arte vanguardista, fueron acusados de influencias
picassianas'?, cuando no se trataba de subordinacion de influencias, ni
de un mimetismo, sino de la misma virtud recipiendaria que caracterizo
al malaguefio. «Si Picasso saltaba de lo dorico a lo eritreo, de Chardin
a lo provenzal, nos parecia una optima sefial de los tiempos, pero si un
americano estudiaba y asimilaba a Picasso horror referens» (1993: 161).
El problematismo del americano seria precisamente no sentirse bien con
los medios a su alcance para lograr su expresion, con su lugar en la cultura,
al mismo tiempo de no sentirse capaces de recibir las influencias de la
época por apertrecharse en su autoctonia; es decir, no saber alimentarse
de otras culturas, y entonces creer que su expresion no puede alcanzar,
ni compararse, ni dialogar con lo producido por la cultura europea.
Precisamente contra estas ideas desarrolla Lezama sus argumentos en los

cinco ensayos de La expresion americana.

Por su parte, Medinaceli escribe contra otro mal, quizas peor: la
indiferencia hacia la cultura, la dificultad que hay en su medio de pensar
el pais desde su parte indigena, de tal manera que pueda desarrollar su
propia cultura. Escribe contra el rechazo que existe hacia el legado de
las culturas indigenas del territorio, el rechazo de apropiarse de ese
legado, pero también escribe contra la resistencia que encuentra para
recibir el influjo de otras culturas desde la propia cultura y por eso critica
a Guerra cuando plantea el olvidarse del indigenismo y mirar hacia

Europa. En resumen, observa que no se llega a alcanzar una expresion

12 Habria tambien que considerar que en ese momento, los artistas mexicanos estaban mas bien
concentrados en el muralismo que tenia caracteristicas realistas de reivindicacion social con sus tres
grandes representantes Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José Clemente Orozco.
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propia por que el escritor boliviano por querer mirar solo a Europa, se
pelea con esa «fuerza plasmadora de hombres y acontecimientos que

tiene el medio telaricox.

Considerando las caracteristicas del impulso enunciador en cada uno de
estos autores, los planteamientos que, de alguna manera, parecen opuestos
(al postular la pseudomorfosis el critico boliviano como problema de la
expresion y al atacar Lezama la problematizacion de nuestra expresion por
no considerarla forma alcanzada), en realidad en sus argumentos tienen
mas coincidencias que diferencias, pues ambos postulan que la tierra, el
paisaje, (lo que Medinaceli llamara alguna vez «el amor al terrufio») es el
fundamento de nuestra expresion, de nuestro arte. Esto es muy semejante
a lo que propone Lezama cuando habla de la virtud recipendiaria de la
cultura americana. No solo es la voracidad, ni la capacidad de recibir, sino
es el mismo espacio americano, que denomina como Espacio Gnostico,
porque conoce «por su amplitud de paisaje, por sus dones sobrantesy. Para
postular luego que la expresion americana se «inserta en un conocimiento
que agoniza con un espiritu que comienza» (1993: 179). Y aqui nuevamente
ambos coinciden en resaltar la tierra como lo substancial, pero Lezama

afiade la contraparte:

Y que las agujas para el rayo de nuestros palacios se hacen de
sintesis, como la de los artesanos occidentales, y que hincan,
como el fervor de aquellos hombres, las espaldas de un celeste
animal, igualmente desconocido y extrafio (1993: 63).

Con esta imagen de «las espaldas del animal celeste» donde apuntan las
agujas del rayo, la mirada del ensayista que sefialaba el espacio que nos
sustenta, la base de la que partimos: la tierra; ahora se dirige hacia arriba
para mostrar el otro espacio reciproco del paisaje y también esencial, pero
desconocido: el cielo. Es decir que, la cultura y el hombre, en América

como en Europa y en cualquier parte del mundo se dan entre la tierra
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y el cielo; y nuestra percepcion avanza desde lo inmediato, lo cercano,
hacia lo distante, lejano; mientras nuestro deseo vislumbra lo desconocido
sustentado por lo conocido. Limites y posibilidades, circunstancias y
ensuefos que crean el espacio propicio para la expresion artistica.

Finalmente, creo haber argumentado lo suficiente para reconocer que
el tema del paisaje en ambos autores, «la tierra nutricia» en relacion
al arte no es una metafora mas. Pensar que no sélo es el hombre quien
produce cultura, sino también el paisaje. Es la misma tierra que nos nutre
fisicamente, la que nutre el imaginario y la cultura, percibida y recibida por
diferentes canales de percepcion, de absorcion y de transformacion. Si en
el primer caso lo que nuestro cuerpo produce es energia, en el segundo se
producen sensaciones, imagenes, pensamientos, de modo que no se trata de
una metafora, sino de una continuidad establecida por la accién de nutrir.
Y esta es la continuidad que hay que pensar para no dejar esta relacion
estancada, sino concebirla como un ecosistema integral que incluye tanto
nuestra relacion con los productos de la tierra como el arte y la cultura.
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